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“Lo que nosotros queremos en el orden cul-
tural es que empecemos a cultivar lo nuestro,
que empecemos a valorar lo nuestro, a dignifi-

b car lo nuestro y a elevar lo nuestro. Nadie pre-
7 tende que las culturas, inicialmente, sean ni per-
fectas ni completas. La culturd, como todas las
demds manifestaciones de la vide, necesite des-
arrollarse, crearse y perfeccionarse. Pero las ba-

ses son absolutamente, diriamos, autéctonas. So-
bre esas bases hay que crear. En arte no se trata
de importar, de adoptar ni de adaptar; se trata
de crear. De lo contrario, no hay ninguna mani-
festacién artistica.” — PERON.

(Del discurso pronunciado en la Unidad Bisica
Eva Perén del Partido Peronista Femenino, el
18 de septiembre de 1953).
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® LA CULTURA TRADICIONAL EN EL
; 20 PLAN QUINQUENAL

Carituro V
CULTURA

V. E. 4 Cultura tradicional

Fu el quinguenio 1953/57 sera impulsada
la cultura tradicional mediante:

a) La recopilacién y difusion de las manifes-
taciones autéctonas de la vida argenting
como testimonios de sus costumbres y ex-

presiones cientificas, literarias o artisticas

4 tradicionales, a través de su desarrollo his-
i ' térico;
b) La exaltacién de las costumbres regiond-

les y, especialmente, las vinculadas a las
festividades tipicas y a la culminacién
anual de las labores productivas, median-
te conmemoraciones especidles.
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Los objetivos generales del 29 Plan Quinquenal del general
Perén relativos a la formacién de la conciencia de una nueva cul-
tura nacional. incloven una de las concenciones mis avanzadas de
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la educacién popular, librada hasta ayer a su propia iniciativa, a su
propio esfuerzo. Nos referimos a las manifestaciones tradicionales
que el gobierno justicialista hard concurrir con su apoyo y estimulo
hacia la integracién de la unidad espiritual del pueblo, mediante la
mas amplia difusion de las auténticas expresiones culturales autdc-
tonas.

Este nuevo enfoque de la cultura, realizado por primera vez
en el pais, debe ser interpretado en su verdadera magnitud, por-
que con dicho objetivo de superacién espiritual, el gobierno justi-
cialista pone de manifiesto, una vez mis, la jerarquia alcanzada
por el pueblo en el campo de la cultura nacional, tan trajinado en
todos los tiempos v casi siempre estancado en la solucion de sus
grandes v complejos problemas.

Era imposible situarse hasta hace pocos afos dentro de una
realidad argentina como la perseguida por el 29 Plan Quinquenal,
porque las letras, la ciencia v las artes estaban al servicio de un
capitalismo fordneo v una oligarquia feudal que trababan intencio-
nalmente la evolucicn econdmica y social del pueblo.

Pocos eran en aquelios tiempos los escritores nacionales que es-
cuchaban los mensajes de la tierra a través del lenguaje, la musica,
la danza, la leyenda o el paisaje para reflejar en sus obras el sello
inconfundible del pais y las virtudes primordiales del alma del pue-
blo. Pero como esos pocos carecian de estimulo, de editores y has-
ta de librerias, el capitalismo extranjero podia, holgadamente, man-
tenerlos alejados de la masa trabajadora para que esta permane-
ciera siempre en un nivel de incultura que le impidiera cristalizar
sus derechos a trabajar, a gozar de una retribucién justa, a alcan-
zar una capacitacién constructiva y desarrollar libremente activida-
des licitas en defensa de sus intereses.

Exponentes de esa cultura dirigida fueron unos cuantos escri-
tores que gozaban de todos los privilegios del Estado y las empre-
sas capitalistas y escribian para publicos selectos, en el tono y el
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ritmo de los poctas del Viejo Mundo, porque lo creian al pucblo
incapaz de entenderlos y mucho menos comprenderlos.

Y no estaban equivocados. El pucblo argentino no los com-
prendia ni entendia, ciertamente, porque habia cnco’nmdo v su
propia voz v descubierto su propia alma en la recia contextura
verndcula del “Martin Fierro” de Hernindez; el “Santos Vega™ de
Obligado o ¢l poema homénimo de Ascasubi.

Ya por aquellos afios el pucblo habia lcido alrededor de cua-
tro millones de ejemplares del poema inmortal. Y € mismo lo di-
fundia de rancho en rancho, con notable clandestinidad colectiva,
Lugones cita en “El Payador” a un santiaguefio que ganaba su icas‘f?zz!
diario, recitdndolo en todas las pulperias y enramadas de Ia provin-
cia. En los Pagos de Cafiada de la Cruz —segin el tcs&timtmim’c{d
escritor Jests Maria Pereyra— los rezadores de mmicmm d? g0
sabfan leer y andaban con el rosario y el “Martin Fierro™ en cly bol-
sillo. Después de rezar el rosario, sin cambiar de fonmﬂi’c}ad'~~dm:~~~.
pasaban al “Martin Fierro”. El rezador lo lcia y repetia. 1‘:m COMmo
otro rosario. Los cantos, lo mismo que las oraciones, debian sepe-
tirse de memoria. Los lefa bien, les hacia gustar cl verso, a la vez gue
les hacia entender que sabiendo rezar y sabiéndolo al “Martin 33@
rro” tenfan cn las oraciones una gufa para ¢l ciclo y en el “Martin
Fierro” una guia segura para vivir la vida presente.

iAst lo aprendié el pucblo desde Salta hasta Ta Patagonial

Lo mismo ocurrié con ¢l “Juan Morcira” de Liduardo Gutic-
rrez cuando José Podestd lo arreglé para su circo y lo estreno en
Chivilcoy el 10 de abril de 1886. Il pucblo volvié.a cncontrarse e
¢l sin ninguna violencia de ficcién retérica, puro, nn]:»cr’ahvo y gl
co. Ungido por el poderoso instinto de su vocacion. Fué una 1‘1@91}10
memorable, porque raostro el terreno propicio para la orientacion
del escritor nacional. Y, desde entonces; estuvo a “la orden del dia”
por mucho tiempo, como informan los periodicos de la época.

“En las calles, en los clubes —dice la crémica del estreno en la
tirada de “Sud América” del 11 de noviembre de 1890 no se oye
sino esta frase en Buenos Aires: “Ché, ;has visto “Juan Moreira”?,
que es lo suficiente para que se vea”. La adaptacién al drama entu-
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siasmé a todos. Hasta a los mismos que habfan comprometido su
juicic, calificando aqne} espectéculo circense de “relajacién del gus-
to artistico, de tendencia plt:ut‘:jf"a del ESPITI[U o de Slﬂlple Yy mera
ocurrencia con ribetes de originalidad para ahogar, con impresiones
fuertes, con verdaderos sacudimientos de imaginacién, ese germen
de monotonia social o intelectual cuyo desarrollo es amenazante en-
tre nosotros”.

Esto que acabo de copiar literalmente se dijo en Buenos Aires
v se repiti6 cada vez que algin escritor argentino de las nuevas pro-
mociones propendia a la argentinizacién de la cultura.

Casi siempre, en tales casos, el autor nacional que ponia de
manifiesto aquella “tendencia plebeya del espiritu” quedaba libra-
do al azar de las circunstancias si no se sometia a la ley de las con-
veniencias del capitalismo extranjero o del interés que lo consoli-
daba.

Existia, pues, un divorcio total de escritor y pueblo. O en otros
términos: una incomprensién cultural tan concisa, que su sola men-
cion resume y explica la realidad social y poktica de aquellos tiem-
pos. Representaba de todos modos una solucién dudosa de los pro-
blemas permanentes de la vida nacional, porque resolviéndolos en
esa forma, la interpretacién de nuestros valores afirmativos equiva-
lia tan solo a una regresién condmxonada al individualismo gestado
en otras tierras.

Mas adelante el drama se radicaria en el escritor argentino que
daba al pafs su ideal de belleza, inspirado o animado por la energia
creadora de la tierra. Invariablemente —pues son pocas las excepcio-
nes— se le decia desde la vereda opuesta y aun desde las Universi-
dades y los Institutos especializados, que el hombre argentino no era
un tipo definido, de contornos vitales que ie permitieran refirmar la
continuidad del alma nacional. O se calificaba su obra de curiosidad
lingiifstica, arqueoldgica, antropolégica, etnogrifica o vernicula sin
trascendencia y hasta incoherente.

Seguia, pues, interesando €l hombre europeo, el libro europeo,
el problema europeo mucho mas que una orientacién inteligente
de la cultura argentina, animada por una aspiracién colectiva de re-
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cuperacién de lo nuestro; de conocimiento de la mentalidad de los
pueblos primitivoes; de incorporacion de las tradiciones autoctonas

g la eulinra '\fxn!nnu?
al acervo de la cultura nacional,

Se habfa cerrado —y continuaba cerrado— el camino de la com-
prensién y valorizacién del indio, de la chusma, del gaucho, de!
montonero, de la plebe, del descamisado o el cabecita negra de la
calificacion internacional, que habriamos de enarbolar en cada ctaps
de la vida nacional que tuvo olor v calor de pueblo, a modo de
bandera de refirmacion criolla, de pregén de la personalidad macio-
nal, de insigne levadura de las virtudes de un puceblo que procedia
en sustancia de si mismo y que tenia de si mismo la filiacién de
su autenticidad nativista.

Segin esto, podemos decir entonces que hubo en nuestro pais
una cuestién de doble aspecto abstencionista, desde el “Martin
Fierro” hasta la Declaracién de los Derechos de la Cultura, consa-
grados en capitulo especial por la Constitucion Argentina de 1949.
Fué nccesario que Perdén proclamara la recuperacién de I cultura,
con la misma visidén patridtica con que el 9 de julio de 1947 pro-
clamé solemnemente la Independencia Econdmica, desde el hists-
rico recinto donde el Congreso de las Provincias Unidas det Rio
de la Plata sanciond nuestra Independencia Politica. Fué necesario
—repetimos— que esto ocurriera para que la necesidad de fortalecer
definitivamente la personalidad nacional, se concretara sobre la

base del patrimonio espiritual del pueblo y no sobre la base de po-
siciones abstractas v exaltadas por tendencias mtelectuales, pg\}lhrwn

y sociales extrafias a la esencia misma de la argentinidad.

Perén lo pudo hacer porque estaba identificado con el pucblo.
Y porque el pueblo reconocié en €l al auténtico conductor de su
destino, no por lo que decia y dice; sino por lo que hacia y hacc.

Para el presidente de la Nueva Argentina lo “importante es
—como lo declaré en el acto de clausura del Primer Congreso de
Filosofia— conciliar ¢l sentido de la perfeccién de la naturaleza de
los hechos, restablecer la armonia entre el progreso material y los
valores espirituales y proporcionar al hombre una vision certera de
su realidad”



Este Hcido enfoque del problema cardinal de la cultura era lo
Ginico que necesitaba el pueblo para responderle afirmativamente
con su accidn sin reservas. Por una via certera, Perén fija el itine-
rario del destino comun. Y el pueblo no necesita nada mas. Porque
en csta €poca, como en ninguna otra. €s indispensable, ciertamente,
volver a las fuentes creadoras de la tierra con el convencimiento ca-
bal de que nada esti en estado de existencia sino en vias de per-
faccionamicnto v que las conquistas alcanzadas por la cultura ge-
neral deben admitir, como en otras partes, el guion verndculo para
poder hablar mano a mano con ¢l pueblo, que es como abrir todas
las puertas de la tradicion a la intimidad del hombre v situarlo en Ia
alta zona de su realidad histérica y social.

Peron logrd la asimilacion plena de estos principios rectores,
porque siendo capitan, ahondé certeramente en el alma de los in-
trépides ciudadanos del Arauco legendario. Conocié su lengua. Pro-
fundizé su cultura. Y fruto de esta busqueda del pensamiento abo-
rigen cordillerano v pampeano, ¢n su trato con los representantes de
ana de las tantas culturas precolombinas que habia alcanzado for-
mas superiores de vida social ¥ mantenido largo contacto con el
resto del continente antes de la llegada del Almirante alucinado,
es su estudio sobre “Toponimia Araucana”, editado con el signo
del \inisterio de Educacién de la Nacion.

De este modo Perdn lleva a la masa algo de su propia alma,
por el mismo conducto que sirvio a los proceres de Julio para ex-
plicarle al pueblo el sentido de la revolucion emancipadora. Aludo
a los decretos v manifiestos en quichua, aymara, araucano v gua-
rani que hoy tienen una significacion sustancial, como se verd

mis adelante.

De ningiin modo se debe suponer que, con lo expuesto, estamos
aconsejando la substitucién del idioma nacional por cualquiera d~
aquellas lenguas. Regresar a lo antiguo no es progreso cuando el
retorno viene sin una evolucién del arte, las ideas y las costumbres.
Sin un anhelo del polvo que quiere espiritualizarse. Sin un deseo
de embellecerse y transfigurarse impulsado por un fervor sincero
hacia el pueblo. De un pueblo que, como ningln otro —en el caso
nuestro— se habia refugiado para subsistir a lo largo de sus pro-
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cesos historicos en el dnico patrimonio mviclable que Dios ha da-
do al ser humano: su idioma. Hoy mismo s¢ habla guarani, qui-
chua, aymira v araucano en algunas provincias argentinas. Pero
hay algo miés. )

A los espiritus inquictos por una explicacién sustancial de la
cultura de nuestros grupos raciales les conviene mucho recoger v
1:nm‘1tensr vivos en la conversacion diaria los quince mil vocablos
indigenas incorporados al diccionario de Ja Academia Espadiola v
Emscar en ellos la interpretacion de las levendas de pura cepa crio-
lla que aun permanccen ocultas en los espléndidos estratos ore
pusculares de la sabiduria popular.

‘ Ta‘n solo asi se evitaria ¢l recurso poco recomendable que
mimpulsé a un prestigioso escritor contemponineo a poner en boca
de uno de sus personajes gaunchescos un cuento popular ruso que
seipueéc leer en el segundo tomo de la coleccion Calpe, de Z\E;z:
drid. ofrecido por Afanasiev v traducido al castellano en ’iQZ',’xpr}r
Tz%t?:ma Enco de Valero. Lo curiose de este caso es que, eén ante-
rioridad a la adaptacién argenting, el escritor Prospero Merimde
lo habia vertido al francés en 1873 v publicado en su libro U:
teo -Falcone”. Existen, pues, tres versiones del mismo mc;xm; i;»;
rusa, la francesa v la argentina con ligeras variantes condicionadas
cada una a su medio. &

Cuando se cstudien estas evasiones de la originalidad v cum-
plan?os todos el deber esencial de vigilar v conservar el ric{uisimm
patrimonio de nuestro folklore, tendrd sin duda un claro sentido
de la realidad' Ta experiencia histérica que nos exige Ia ubiigﬁciéé
de producir obras que nazcan con ¢l sello de la ticrra v con ¢l alma
del pueblo, fuente fecunda v Gnica de la realizacion creadora. |

Claro que la formacion del pueblo actual recibio a manos He.
nas la riqueza material v emocional de un cosmopolitismo venido
de’los cuatro puntos cardinales. Pero también es cierto —como
solia decirnos el profesor Juan A. Dominguez— que los pucblos de

aluvién, como las tierras de aluvidn, sélo tienen solidez cuando
cansan en lo arcaico.




Apoyvados en este enunciado ticito v comun para todos los
pueblos con tradicién, no podria ofuscarnos entonces la idea de
que ¢l conglomerado argentino pueda darnos alguna vez una per-
sonalidad impuesta por cualquiera de sus corrientes inmigratorias,
porque su tnico aglutinante debe ser siempre lo autoctone o ma-
tivo. Para mantener este fruto sazonado de nuestra expresién na-
cional no debi¢ramos olvidar tampoce que el mundo estd lleno
de estos antecedentes aleccionadores. En la legendaria Espafia aun
esta latente la cepa primitiva de iberos v celtas; en Francia, Ia de
los galos: en Alemania, la de los germanos; en Italia, la de los 1o-
manos v no la de las corrientes invasoras de comienzos de la Edad
Media.

El examen de esta maravillosa alianza del espiritu vy la ma-
teria descansa en nosotros sobre un hecho de extraordinaria tras-
cendencia historica v social. Me refiero al colectivismo de tipo
individualista. heredado de las culturas precolombinas y arrai-
gado con suprema fe en el tesoro que el hombre representa por el
solo hecho de existir, como lo observa Peron.

Vamos a ver en qué consistia ese colectivismo.

En los pueblos incaicos los nifios eran educados por sus ma-
dres en el conocimiento v servicio de los intereses de la colectivi-
dad. Tan pronto como el nifio pasaba su tierna edad, era ejerci-
tado en todas las cosas pricticas de la vida. Trocdbase de este mo-
do en elemento de trabajo v disciplina social sin_apetitos perso-
nales, sin odios insatisfechos.

Fiel a la tradicidén v las normas de aquel movimiento mutual

v cooperativista, organizado por un sistema de beneficio colectivo

que ningtin otro pueblo de la Edad Moderna pudo aplicar ni mu-
cho menos practicar, entregaba su juventud y sus energias al en-
grandecimiento de la comunidad sin que ninguna sancién se en-
cargara de recordarle su deber o ponérselo de manifiesto.

Cuatro siglos después —vy a pesar de todo cuanto se hizo por

convertir el Nuevo Mundo en una creacién europea— podemos.

observar todavia en cualquier vivienda humilde del noroeste ar-

gentino cémo las madres criollas educan a sus hijos en las mismas.

disciplinas de aquel colectivismo embrionario, enseiidndoles a ser
atiles al hogar desde la edad de cinco o seis afios, ya sea arrimando

laima al famdn del muchern ol Inern s i ErsaeEa s S aelan sl
iena al rogon ac¢i pucnero, € 1ocro i Mazamora; va aaaanae

o
las cabras en el monte, transportando agua en los tachos o car-
gando huahuas.

1.,
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Sélo después, cuando llega a mozo y sc lanza a la vida de
relaciéon se hace individualista. Y se queda quicto en este indi
vidualismo por el resto de su existencia, plantado en el centro,
como un destino trunco. Sublime y magnanimo en la custodia de
su libertad espiritual, de su derecho a la subsistencia, explotado
por el capitalismo extranjero, negado por la oligarquia feudal.

Fierro, Cruz, Vega, Luna, Morcita, Hormiga Negra fucron
individualistas, como lo fueron antes los infernales de Giiemes, los
capiangos de Facuudo, los gauchos de Lopez v Ramirez. Lo serian
méas adelante los peladores de la zafra, los reseros de la pampa,
los cosechadores y estibadores del litoral, los hacheros de Santiago
del Estero, Salta v Catamarca.

Pero todas estas figuras sefieras, indémitas y dispersas que en-
mudecian su protesta contra la injusticia porque asi cstaba amasa-
da la materia de su estructura, acudirian jubilosas, sin esperar nin-
guna vecompensa, a consolidar la justicia, restablecer ¢l orden o
hacer una gauchiada: obrando intuitivamente en funcién colectiva,

Pocos las comprenderian. Muchos les negarian su permanente
leccién de moral combativa y de sacrificio en el trabajo. Y hasta
hablarfan de la viveza gringa v de la zoncera criolla. Y las teorias
de Freud estarfan de moda con sus difundidos complejos de su-
perioridad e inferioridad. Los demds calificarian al criollo de in-
capaz y taimado. Y sus premiosas vicisitudes pecuniarias se atribui-
rian a una indolencia atdvica incomprendida, con aquella frase de-
moledora e intencionada que todos conocemos:

“El gringo trabaja y el criollo lo acompaiia. .. con la guitarra”.

Sin embargo, los gestos intrinsecos del criollo, saturados de
un alucinante mandato superior, seguirian manifestindose espon-
tineamente, porque duermen en él cualidades y energias emana-
das de la tierra; corrientes teliricas que se cruzan; fliidos que lo

1

A S



impulsan ¢ no apartarse de la huelle aunque vengan degollando;
fzawms atavicas que lo obligan ¢ entrar en activided mode!éndolo

f‘vm; 5:,;5 unuuf{}‘ u"?}:iﬂm:suutu, E?u}lﬁf?ﬁ‘c‘aﬁuult f1én 1%):,&16 cardacter 10‘

ticos de cada caso particular.

Ciento de veces jugard su destino v el de su mujer v sus hijos
por la suerte de un amigo; por remdir culto al coraje v el honor;
por cumplir su palabra de hombre —que serd sagrada v estara siem-
pre al servicio de la comunidad—; por consolidar una verdad; por
ajustar su accion a las leves dictadas por el criterio humano a que
esta condicionada v cefiida su independencia espiritual. Esa inde-
pendencia de tipo individualista que, en su encuentro con Perém
habria de refirmar el 17 de octubre de 1945 la mis categdrica con
tinuidad de su autodeterminacion.

Desde entonces el pueblo entra en ¢l pleno goce de una co-
munidad argentina basada en la unidn, la equidad v la justicia que
consagra ¢l articulo 28 de la Constituciéon Nacional. Por este ar-
ticulo la Nacion Argentina no admite diferencias raciales, prerro-
gativas de sangre ni de nacimiento; no hay en ellas fueros persona-
les ni titulos de nobleza. Todos los habitantes son iguales ante la
Lev. v admisibles en los empleos sin otra condicién que la idonei-
dad. La equidad v la proporcionalidad son las bases de los impues-
tos v de las cargas puiblicas. La Constitucién del 53, en cambio,
decia en su articulo 16 que la igualdad era la base de los impuestos
v de las cargas publicas, precepto abstracto que no consagraba una
equidad absoluta, puesto que su interpretacién literal —como sos-
tuvo uno de los constituventes del 49— llevaba a cometer injus-
ticias tales como gravar a las clases econémicamente débiles, a

las clases pobres, a la masa obrera que no tenfa capacidad con-
tributiva.

El pueblo criollo que no entendia nada de reivindicaciones
ni luchas de clases estimuladas y hasta dirigidas desde afuera, porque
eran palabras sonoras de recio cufio internacional, entendid de in-
mediato el justicialismo gaucho, como habfa entendido antes el
decilogo del “Martin Fierro”. Y en tomno a €l se robustecieron ra-
pidamente los sindicatos. Y la unién colectiva se transformé en
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fuerza nacional de hondo arraigo popular, porque los hombres no
subsisten ya a condicién de entender mal lo poco que se les hacia
saber por quienes sostenian que la ignorancia y el error eran tan
necesarios a la vida como el agua y el pan y que la inteligencia debia
ser, en las sociedades, excesivamente rara y muy débil para que pue-

da ser inofensiva.

Y asi, amparado por la equidad justicialista y dignificado en
su personalidad humana, el pueblo estd presente desde entonces
en la nueva etapa emancipadora que vive el pafs; comparte todas las
manifestaciones espirituales de la comunidad y se esfuerza por su-
perar su idoneidad y su cultura para afrontar —no ya problemas de
orden econémico— sino cualquier circunstancia que pretenda sor-
prenderlo en su marcha hacia las nuevas formas de la convivencia.

De este modo, el hombre del llano, el bosque y la montafa,
cumplen una misién solidaria de insospechados influjos teldricos,
de permanentes y activas potencias espirituales.

Encarifiado en su lenguaje hablado y coreogrifico; apegado a
sus costumbres y leyendas, templa ahora la guitarra —en la cual
suele esconder siempre la pasién reconcentrada de sus meditaciones
y sus ligrimas— para ayudarlo al gringo a trabajar en comum por
la grandeza de la Nacion.

Y esto es lo hermoso: vernos y sentirnos exponentes de un tipo
de argentino universal en su cultura y hasta en sus rasgos fisono-
micos pero de firme cepa criolla. No importa su origen. Importa,
si. su aclimatacién, su adaptacién, su arraigo a la tierra. Porque ésta
hard mas fecunda y bella su floracién de 4rbol recio y de savia per-
manentemente saturada por las esencias vernaculas.

Con esta levadura se ha logrado la liga del amasijo sustancial.

Y la guitarra es el instrumento de esa nueva comprension na-
cional.

La guitarra, la caja, el bombo, el violin y el arpa. O en otros
términos: los materiales que sirven al nativo para captar el estricto
sentido de todos los lenguajes y enriquecer €l propio con giros y
modismos cromaticos, de sabidurias estoicas, de picardias agudas y
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decidoras, de disputas violentas v rudas. de quejas y de amores
moldeados en la agilidad de una copla o la hondura de una décima

B T s greamasdac mear minotn ocoribar aroendinn ni AamMerisano
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Y mas que la musica y el canto, ka holgura y el simbolismo de
la danza, verdadero cofre de sorpresas donde el criollo comservé
siempre el asentimiento del derecho, el interdicto de su individua-
Lismo.

Cada baile nactonal tiene, en efecto, una intencidn oculta,
una clase pasional que deja de ser puramente musical v cantable,
porque asume jerarquia de mensaje de tiernos contenidos espiri-
tuales.

Cada emocion o proposito amatorio requino su correspondiente
sentide coreografico.

Nuestros musicos y poetas populares lo crearon de acuerde a
sus urgencias de pureza intimista. Y lo acomedaron al margen de
la misica culta de la Colonia. a manera de remedo obstinado que
sale al paso sin herir sentimientos pero desatando “bramidos v que-
jas de cuartel”, como acostumbraban decir los vidaleros del Norte
caando los Gatos, las Zambas, las Chacareras, los Escondidos, los
Cuandos, los Triunfos, los Carambas y los Llantos iban haciendo el
proceso del amor, va en las pulperias, ya en las trincheras, a compis
de guitarras, arpas, cajas ¥ violines.

Quienes ignoraban este lenguaje-de las danzas criollas perma-
necian, natz;raimentc, ausentes de la trama maravillosa. Y como
tampoco el didlogo coreografico era para ellos, no se explicaban el
motivo por el cual los criollos nortefios exteriorizaban su alegria
colectiva con palmoteos v gritos en el momento menos sospecha-
do del batle.

Asi también permanecieron indiferentes al curso del tiempo
v prescindiendo del tiempo. Crefan, acaso, que se habian agotado las
reservas espirituales del criollo. O que su concentracion v molicie
—;por qué no decirlo!— eran ejemplo y modelo de su derrota social.

Pero mientras esto se crefa, el criollo recurria a la liturgia de
sus danzas para vivir en ellas y abrir desde ellas las valvulas de su
torrente emocional sin temor a ser descubierto.
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La trama comienza con la Vidale, que no es danza sino amor
que hace doler.

Entre los géneros musicales mds ticrnos, el que da mis fucrza
racial es la vidala, prima-hermana del yaravi incaico v ¢l huayno
jujefio.

s

ella, Ia Vidala, nos brindard la ocasidén de descubrir 13 in-
timidad de un pucblo que pugnaba, intuitivamente, por restablecer
aquella armonia del progreso material y los valores espirituales a que
se refiere Perdn para proporcionarse una vision certera de su realidad
¢tnica en el secreto de la expresién coreogrifica.

La Vidala es ¢l mensaje mas tierno y hondo de la raza voleado
en la musica v el canto.

Entre Ia Vidala v Ia Vidalita hay una distancia que no puede
recorrerse al mismo tiempo. Aquélla, la Vidala, cs mdsica suave,
angustiada, Horada, que se ejecuta v canta de pie, con solemnidad
de himno indio.

La Vidalita, en cambio, es la voz simple v alegre de los paisajes
siempre renovados con algin “ay” de ausencia, lastimero pero cir
cunstancial.

Se reclina la Vidala con los cantores para lorar con ellos —pe-
gada a la caja— su pena mis aguda.

Y la caja rezonga los lamentos del imposible, los desengaiios
del fracaso, la agonia dcl retorno al pago con su pesado costal de
angustias. Rezonga como el hombre atravesado por la hostilidad
de la vida, por la esperanza sin horizontes.

Demasiado se sabe como recurriase en el Norte a la Vidala
y a la letra de la Vidala para la catequizacién de clectores en las
campaiias politicas de antes. Era el mismo recurso de los conquista-
dores misioneros que la utilizaron como factor de penctracion es-
piritual, pues la Vidala, como ninguna otra cancion, entra desga-
rrando el alma hasta sus mds secretos designios.

Como el huayno y el yaravi del altiplano es voz solitaria y pro-
funda que nace en los camines. La Vidala en el Hano; los otros



en la montafia. cuando el cantor natwo regresaba a la son%id?,z del
rancho saturado de penas e injusticias, pero superado en Aep#mxlsntés.

Por el contrario, el panorama andaluz —de la Andatucia roman-
tica v cristiana de la Conquista— se presenta 2 los comentadores
ctmtémpsmneas junto a la Vidalita.

Juan de Castellanos, entre otros, divert‘i‘a‘ a los §:01€1’3d§s c}?
Pizarro componiendo canciones festivas, satincas v ;actancmsml
Y mucho despuds de apaciguados los ardores de. la lucha, las cholas
de Tucuman habrian de recogerlas en sus vidalitas.

Generalmente el Bailecito rompe luego la tristeza abrumadora
v contagiosa de la Vidala, con la soltura del Gato v la ‘Zami‘m.

" No hav que entrar llorando en la reunién. .. 0 la nda','m todo
serd chacota en el amor. Si la gracia turbadora de la seduccion debe
adorarse con el disfraz de un mentido desinterés.

El zapateo del Gato v ¢l avispeo de los pauclos de la Zambﬂa.
afinatan entonces el pentagrama de una ba%adzi que va a nacer. bn
su turno, cada personaje avanzard y :e.trocedera en los cg»culosr ma«w
gicos donde deben quemarse irremediablemente, las pasiomes pot
venir 0 va presentes. ‘

El patinelo. caido sobre el hombre o revok_'adQ por encima de
la cabeza, comenzara en seguida a insinuar la' intriga de la dAamza;
El gaucho jugard un aliviado cansancio de SOTtﬂt.ngGS legendarios. Y
el que no quiera sucumbir har4 un alto en el baile. o

No deben entenderse todavia. El hombre persistira 1&3 su emﬂ

3 1 4ol Ao srrecibar o & proscen:
pefio insinuante. Y su mejor papel serd el de Suscitar en & PU};W({;
la complicidad socarrona del auditorio pronto a estallar en elevadt
expresion sensitiva.

F1 bailarin muestra en ese momento cOmo s el vuelo de~ l‘as
aves que se buscan y se rinden. Cémo giran las bolcador:}s tendidas
en la atmosfera que beben los fianduces del Nano. Cémo es de
grande su mentada destreza juvenil. )

Pero la mujer s6lo ird escuchando todavia estas cosas que Ca-
receran de respuesta. .

Es, pues, el baile alegre, con intencién de pujanza avasallante
en cuvo goce s¢ ha de tener pendien_te la evocacion de las almas
envueltas por las espirales de su propio destino.

18

Pero con la Chacarera —que es danza v musica alegre de cas-
tafivelas v mudanzas— se puede decir que recién comienzan los
primeros balbuceos amatorios

El que hace mis mudanzas es ¢l mds gaucho v ¢l mas audaz.
El que se hace entender mejor por las mujeres.

La danza misma es una versién concreta y plistica de ese len-
guaje inteligente que hard posible ¢l didlogo corcogrifico.

La mujer dice cuanto tiene qué decir en las figuras que va tra-

zando con insuperable maestria de iniciada en los sceretos de la
danza.

Y el hombre le contesta o la interroga con ¢l zapateo y los
movimientos.

Estan de acuerdo, si, pero no se pronuncian. No se muestran,
Saben ambos que hay en la sangre una correntada avasallante, pero
se conticnen en ¢l linde de la pasién con mansedumbre sofrenada,

con superacion concreta de pueblo avenido a la limitacion de su
sensibilidad.

La danza habla por cllos v palpita cn ellos y desde ellos. ki
hombre se acerca y aleja de la mujer. La cubre con las castafiuclas
y le zapatea un ritmo audaz que va preparando ¢l jibilo de la con-

quista. Es capaz de bailar toda Ia vida:

Chacarera me han pedido,
Chacarera quiero dar;
mafianita, a mediodia,
Chacarera he'i de almorzar,

Y mientras lanza esta copla optimista con tenacidad de bus-

queda insatisfecha, el arpa cae sobre el hombro del musico cubrién-
dolo totalmente. .

Solo las manos temblorosas y crispadas saca ‘el misico hundido
ya en el torbellino del amor. Las manos sc deslizan suaves v ritmicas
por la cabellera desparramada y tensa del instrumento a mancera
de caricia solidaria.

Otros hombres, arrodillados ante el arpa, le cajoncan ¢l cuerpo
para que vibre mejor; para que no se vaya en el desmayo.
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En el Gato —que es baile y canto— mucho mejor si es con
relaciones, el gaucho encuentra su escape emocional cuando el al-
cohot e hace desvariar audacias quichuas.

Agqut se deja la tristeza para después, porque el individualismo
estd a punto de rendirse a la alegria y la soltura afirmativa de la
solidaridad social.

En las castafivelas de origen espaiiol, se imita el largo rodeo
de los animales de presa —el tigre, el puma, el gato montés— con
resistencia invasora, densa, esponjosa de color y de gracia.

Y la mujer responde en el mismo tono peto demorando toda-
via —muier al fin!— su rendicién total con un castafieteo flexible
y refinado, que se basta a si mismo para enfrentar el didlogo sin
tregua.

Luego. .. cuando el baile llega al zapateo violento —que es
lenguaje de impaciencia— la mujer ensancha las polleras como la
tigra dilata las fauces de su lascivia. Y da vueltas cerradas por la
cancha, aguardando el minuto definitivo.

F1 hombre sigue zapateando con mas violencia. Hace figuras
geométricas con el pie. Es acrébata de un vigoroso idioma plastico
de trabazén sencillisima, de afirmacién explicativa.

Las botas se convierten en facones que es necesario afilar en
el suelo, delante de la victima. O arqueando ambas piernas, hace
tinajas anchas, llenas de aloja y mistol, para la vida feliz.

Y ast se llega a la relacién que viene a ser como el respiro de
la primera época del Gato o del amor, para entrar con mayor brio
en la segunda. ..

De este modo, la relacién serd en el baile broma dicha en
coplas maliciosas o declaracién de amor —grave y honda— cuando
hay interés en el futuro:

El le dira:
Anoche sofiaba yo
que dos negros me mataban.
Eran tus ojos, ingrata,
que enojados me miraban.
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Ella le responderi - desdefiosa:
En la puerta de mi casa
tengo una planta de higuera.
Mi mama la esti cuidando,
. pero no para cualguiera.
Entonces €1, herido vy despechado, dird en la otra vuclta:
Antes, cuando te queria,
era mi regalo verte;
pero ahora que no te quicro
nada me da por perderte.
O esta otra:

Cuando canto chacareras
asi nomas suele ser:

todas las cosas son buenas
antes de echarsca perder.

Y viene la Zamba, que se baila y canta con agonia de amor
entre las manos.

El violin se hace almohada para la cabeza dolorida del misico.
De cste misico gaucho que parece empeiiado en deshenebrar con
el arco su tremenda angustia, en.alta tensién comtemplativa.

La guitarra se torna en viuda aporreada. Y recibe, gozosa, cl
arafiazo lirico de las manos' gimiendo largo y claro, como el Cacuy.

Y cs, entonces, cuando la musica de la Zamba adquiere so-
noridades épicas que impulsan a las parcjas a relucir sus panuclos
¢ iniciar ¢l lenguaje del requicbro pasional, dibujando arabescos en
el aire o extendiéndolos al pie de la moza, como ofrenda de corazo-
nes rendidos.

A veces el hombre baila con dos pafiuelos —uno en cada ma-
no— haciendo puente de triunfo para que pasen por €l las elegidas.
con lo cual quicre expresar su veleidad galante, su solteria donjua-
nesca. ‘

Manuela me dié una cinta.
Elena me dié un corddn.
Por Manuela doy la vida,
por Flena el corazon.



Dos o més mujeres para él es el simbolo de aguellos paiiuelos
envueltos por el torbellino de la danza. Y esto, a compis de la ma-

sica, sin acompafiamiento de zapateo; de frente y de costado; hecho

tirabuzén el cuerpo flexible y armonioso. ;

Y cuando toca a su término, hay un griterio de triunfo en los
labios y un palmoteo de aprobacién en las manos igualmente rit-
mico, igualmente decidor. . . ‘

La Zamba de Vargas es ejemplo irremplazable del empuje
emocional a que puede conducir el mensaje épico de esta danza de
coraje y destreza que pareciera evocar las epopeyas de la Patria.

P

Pero aquello que comenzé gimiendo en las Vidalas y configu-
c6se en declaracion de amor o ruego sentimental con la Zamba, el
Gato, la Chacarera o la Mediacafia, apura ahora la pregunta formal,
casi a medianoche, con la complicidad del alcohol cabalgado en el
tomo v ¢l obligo lenguaraz y pendenciero.

Ast se presenta €l Cuando, danza solemne que da sus primeros
pasos con la elegancia del Minué Federal, para evadirse pronto en
castafinelas y zapateos sin aspavientos.

Y el canto le ayuda en el lenguaje coreografico para que se
entienda mejor qué se quiere decir, confianzudamente: s o

Cuando serd ese dia

o aquella feliz mafiana

en que nos lleven, morena,
el matecito a la cama.

Antes, el hombre se habia burlado de los amores en Ia Resba-
losa o €l Prado. Ahora la danza se torna en pregunta pertinaz bien
chapoteada en ¢l ansia de lo que ha de producirse.

A la mujer le toca entonces €l turno de pedir a1 misico, termi-
nada esta danza, la que ird por la respuesta. El Escondido, si se-
guird en su instancia esquiva. El Triunfo o el Llanto.

Con estruendos de pélvora se festejara de inmediato la dicha
del futuro si Ta mujer pide alzando las copas de las alojas, la Firme-
za o el Serio, segin la atmésfera en que se han preparado los
alambiques del amor. o

i~
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© "Pero la puleritud de los bailes criollos sdlo es decorativa. Sime
plemente decorativa. Hecha a propésito para fugarse en cualquier
momento del control feudal. Pues ¢l bamiz desaparcce cuando ¢l
lenguaje musical hace crisis en el simbolismo de cada situacion.

" En ¢l Escondido sc advierte mejor que en ninguna otra dan-
za esta ingenuidad admirable del cancionero nativo. Paseciers, en
vez de danza, juego infantil entre varoncs y mujeres de una misma
edad. ‘ ~
 La mujer va a esconderse, presumida y esquiva. Ll hombre se
dedicari entonces a buscarla. Y lo hari solo, danzando y zapatcando
fuerte, entre cantos v figuras de contradanzas rapidas, tenaces.

Asi en ¢l ranche, cuando la seriedad de los requichros rompe
la quietud de Ias fiestas tropicales'al margen del ensuciio v los sus.
piros, pero cémplice siempre del duende sombrerudo y travieso de
los exorcismos, los conjuros ¥ las brojerias de la medicina popular.

Si ¢l hombre la encuentra, como tiene que ogurrir, la consen-
tida se presentard otra vez en escena, enarbolando su gracia ¥ pal
moteando su alegria ante ¢l varén que, habiéadole llegado el tumo,
se esconderd también. ;

Mariposa de ansias, la mujer dird, entonces, sin detener ¢l
vuelo: : ' ~
o Sali Escondido, sali,
sall que te guiero ver;
aunque las nubes te tapen,
sali si sabes querer.
Y ¢l Escondido se acomodard de este modo al idilio primitivo
de bosques y montaias. ,
. Aquello que al principio fué chacota y diversion colectiva ter
. o || ‘ . *
minarid con un frotamiento respetuoso de manoes varoniles sobre
hombros admirables y el pacto eterno quedard formalizado, de pie,
frente al futuro, en una Patria libre, justa y soberana,

~ En ¢l 2° Plan Quinquenal, ¢l objetivo fundamental de la cul-
tura tiende, precisamente, a conformar una accidn nacional de con

1€k RaNAR

tenido popular, humanista y cristiano que se inspire en las expre-
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siones universales de las culturas clasicas v modernas v de la cultura
tradicional argentina, que ¢s esta en su-compenetracion mas mntima,
en su mds auténtica expresion verndcula. De ahi que en ¢l quin-
quenio 1953/57 ¢l gobierno del general Peron enfoque certeramen-
te el problema que nadic habia visto antes que €l o que nadie quiso
ver porque era un problema fundamental del puchlo cn su conte-
nido espirtual v social mads directo. ,

La cultura tradicional serd impulsada por medio de:

a) La recopilacion y difusion de las manifestaciones autocto-
nas de la vida argentina como testimonios de sus costumi-
bres y expresiones cientificas, literarias o artisticas tradi-
cionales, a través de su desarrollo historico;

b) La exditacién de las costumbres regionales 'y especialmente
vinculadas a las festividades tipicas y a la culminacion
anual de las labores productivas, mediante conmemoracio-
nes especiales.

Y paralelamente con esta obra de recuperacién de la aptitud
creadora del pucblo en todas sus cxpresiones espirituales, se lograra,
en el mismo quinquenio, la configuracion oficial de la lengua ar-
gentina, que va ha adquirido su propia personalidad dentro del
conjunto de las lenguas de origen latino. A tal fin se creard la Aca-
demia de la Lengua, se confeccionard el Diccionario de argentinis-

mos y americanismos, que tanta falta hace, y se fomentard la difu-

sién del folklore, despertando su interés en el pueblo y poniéndolo
al servicio de la comunidad nacional.

Cuando todo esto se cumpla, a lo largo de los cinco afios crea-
dores del segundo plan dc gobierno, podré volver a decir el pucblo
recuperado, como en los vicjos tiempos de su esplendor guaranitico:
“Ayererecé cuahd cati” (Sé sostenerme solo), como lo quiere y po
lo que tanto’trabaja el general Perén. o ‘ ~
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