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EL ART DECO DE PARIS A LA ARGENTINA. ABRIENDO CAMINO A
LA MODERNIDAD DEL SIGLO XX!

Arquitecto Ramo6n Gutiérrez

1. Contexto

La década del 20 marcé un punto de inflexion con una enorme dosis de creatividad y de efervescencia
intelectual que parecié abortar en la crisis econémica de 1930. Fue también el tiempo en que los latinoa-
mericanos comenzaron a reflexionar sobre si mismos y a formular una nueva lectura de su cultura reivin-
dicando su tiempo y su lugar como diferente al europeo. Muchos arquitectos latinoamericanos estuvieron
en Paris en 1925 cuando se desarrollaba la Exposicion de Artes Decorativas y es curioso constatar cudn
diferentes fueron los intereses y las visiones que de la misma recogié cada uno de ellos.

Cat:ilogo

dcla Exposicion
Internacional de
Artes Decorativas

¢ Industriales

Modernas Cartel
de Paris, 1925. de difusion
CEDODAL. dela Exposicion.

El mexicano Luis Barragin estuvo motivado por los jardines de Ferdinand Bac (Les jardins
enchantésy Les Colombiéres), el pabellén austriaco de Josef Hoffman y la escenografia de Frederick Kiesler.
Martin Noel, por la obra de Jean Nicolas Forestier para los jardines de la Casa del Rey Moro en Ronda,

1 Este texto recoge ideas ya planteadas en “El A7z Déco en Argentina”. En: AA. VV., Arquitectura 1900-1930. Buenos Aires, Editorial Clarin,
2005. Arquitecto Ramén Gutiérrez, CONICET-CEDODAL.



Jean Nicolds Forestier.
Los jardines del Rey Moro
(Ronda, Espaiia).

y el uruguayo Mauricio Cravotto escribié ese mismo afo una crénica de la Exposicion en la revista
Arquitectura de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay.” En torno a la Exposicién el peruano Héctor
Velarde, mudado de Paris a Estados Unidos, se preocupaba por el didlogo tecnoldgico entre el adobe y
el cemento armado.” Ninguno de ellos se manifestd particularmente atraido por los Pabellones de Le
Corbusier ni por el de Rusia, de Melnikov, claramente el mas moderno.*

Pabellon de Rusia en la Exposicion de 1925,
diseio Arg. Melnicoff.

2 Gutiérrez, Ramon. “Luis Barragén. Trayectoria y culminacion americana”. En: Edjficar n.° 6. Mérida, Universidad de los Andes, 2000.
Gutiérrez, Ramén. “Cravotto y la cultura arquitectdnica y urbanistica en la Latinoamérica de su tiempo”. En: Mauricio Cravotto (1893-1962).
Montevideo, Ediciones El Arqa, 1995. Gutiérrez, Ramén; Gutman, Margarita; Pérez Escolano, Victor (Eds.). Martin Noel, su tiempo y su obra.
Sevilla, Consejerfa de Obras Publicas, Junta de Andalucia, 1994.

3 Gutiérrez, Ramon. Héctor Velarde. Lima, Editorial Epigrafe, 2002.

4 Scarlett, Frank; Townley, Marjorie. Ars Décoratifs 1925. A personal recollection of the Paris exhibition. London, Academy Editions, 1975.



2. Ubicacién del Art Déco

Sila rigurosidad modernista ubica al Ar¢ Déco como expresion final del antiguo régimen academicista, otra
lectura lo ubica como la nueva formulacién de los movimientos de vanguardia del siglo XX préximos al
cubismo. Para otros criticos el déco era en realidad una respuesta dialéctica al Ar# Nouvean, una libertad
formal que requeria del ¢jercicio de la razén y su capacidad de abstraccidn, o de la actitud de geometrizar
para retomar un “orden” que se habia desdibujado. Se lo valoraba también por su sobriedad y sencillez (ex-
presada en los costos econdmicos), pero a la vez por su integracién decorativista, que daba individualidad
a las obras.

Es bastante evidente que existen lazos de transicién entre las manifestaciones regionales del Arz
Nouvean de la sécession vienesa en lo geométrico, y en el modernismo catalin en la ornamentacién vy el
trabajo de hierro y vitrales. En otro plano cultural el déco se asociaba con las primeras busquedas de un
funcionalismo que no renunciaba a la expresividad de las formas decorativas, pero impulsaba rotundas
plasticidades formales. La fuerza de las formas que plantean ejemplos arquitecténicos de las obras de
Salamone en la provincia de Buenos Aires, o de la llamada “arquitectura barco” internacional, no se
desprende totalmente de lo ornamental. La transicién es pues bastante elocuente en el papel propio del
Art Déco.

Pero sin dudas el propio Art Déco apela a la decoracién variada con lenguajes de bajorrelieves,
vitrales, esculturas y una notable herreria artistica. Se trataba de una decoracién abstracta o
figurativa de variadas texturas que solia combinar materiales tradicionales o modernos con libertad.

Lavariedad de tratamientos

en la decoracion muestra el grado

de importancia que le adjudicaba

el movimiento déco como cxprcsi(’)n
vertebral de su propuesta.

Foto: Federico Ortiz, CEDODAL.

Su articulacién con la produccién industrial posibilité la existencia de catdlogos pero la creatividad
formal y la singularidad de los disefios fue clave en la valoracién. Lineas onduladas y dindmicas, figuras
geométricas, vidrios esmerilados y luces blancas testimonian la unidad de lenguajes conceptuales.

3. Apertura hacia una primera modernidad

Mientras algunos discuten al Ar¢ Déco como expresion de modernidad, nosotros pensamos que fue parte
imprescindible de un proceso donde la historia no se manifesté por rupturas globales sino por transiciones
que fueron explicando la génesis de esos cambios. El escenario que va de la Exposicion de Paris de 1925
ala de 1937 nos muestra el desconcierto que generé la posguerra y la crisis del 30 proyectaria la ansiedad
mimética de ciertas regiones de nuestro continente.’> En Buenos Aires la exposicién de Pettoruti en

S Ramos, Jorge. “Art Déco”. En AA. VV. Materiales para la bistoria de la arquitectura, el habitat y la ciudad en la Argentina. Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, Universidad Nacional de La Plata, s/f.



1924, comentada por Alberto Prebisch, y las revistas Aurea y Martin Fierro marcan los hitos del nuevo
debate.® El gran cambio que se introduce con el déco es el abandono de los lenguajes clasicistas y la
capacidad para generar nuevos paradigmas que expresan una via privilegiada de acceso a la inmediata
modernidad racionalista. La obra déco mantiene pautas compositivas del academicismo, tales como
la simetria axial y la estructuracion tripartita de los cuerpos edilicios (basamento, cuerpo principal
y remate escalonado). No rehuye la utilizacién estilizada de los 6rdenes cldsicos en clave geométrica.”

Proyccto para el edificio social
del Circulo de la Prensa, Buenos Aires.

CEDODAL.

Estas expresiones de una arquitectura “culta’ se manifestaron en la amplia aceptacién tanto en lo

individual cuanto en la aceptacion social a nivel barrial.

6 Gutiérrez, Ramén y otros. Alberto Prebisch. Una vanguardia con tradicién. Buenos Aires, CEDODAL, 1999.
7 Arana, Mariano; Mazzini, Andrés; Ponte, Cecilia; Schelotto, Salvador. Guia Art Déco. Montevideo, Dos Puntos, 1999.



4. El camino de la transicidon necesaria

Ha sido frecuente considerar al Ar¢# Déco como una fase mas de la arquitectura eclecticista en la medi-
da que privilegia la ornamentacién, pero quienes la consideramos como una temprana expresién de la
modernidad, ponderamos cémo se aparta generalmente de la filiacién arqueologista e historicista del
academicismo clasicista.

El Art Déco aporta la abstraccién y el geometrismo en la decoracién, aunque no disuelve los
principios compositivos del academicismo. Ella se expresa en la innovacién de la ruptura de espacios
cubicos con la utilizacién de juegos de entrantes y salientes, formas piramidales, 4ngulos obtusos
y agudos.” En Europa centrado en lo decorativo algunos perciben al Ar# Déco como una herencia del
Art Nouvean, particularmente con el “liberty” italiano, como afirma Rossana Bossaglia, y por ende
la aferran mds a una fase de la arquitectura del pasado.’” En Buenos Aires Francisco Gianotti podria
cjemplificar esta transicién con su proyecto déco para la Sociedad Comercial del Plata (1936)."

Francisco Gianotti.
Proyccto parala Sociedad
Comercial del Plata
(Italo—Argcntina de

Electricidad), 1936.

La negacién del Art Déco como expresion anticipatoria de la modernidad surge justamente de los
referentes del movimiento moderno, quienes polarizan dialécticamente las opciones del academicismo y
la modernidad como manifestaciones inicidticas, y por ende excluyentes de todo vestigio de transicién.'*

La falacia de esta lectura sesgada de la realidad testimoniaba mds un esquema propagandistico que
una comprension del proceso cultural. Caracteriza al Ar# Déco su integracidn artistica, que se manifiesta
en todos los planos de las artes pldsticas, y su expresion fundamentalmente decorativista que serd la razén
de su enfrentamiento dialéctico con el racionalismo.

También debemos apuntar su opcién industrialista, que lo convierte en expresién de vanguardia
junto con su pretendida vigencia internacional basada en el lenguaje de la geometria. El Ar¢ Déco
maneja estructuras compositivas recurrentes en los edificios de altura. Un movimiento dindmico

8 Waisman, Marina. “La cultura arquitecténica en el periodo de la integracién nacional”. En: Documentos para una historia de la arquitectura
argentina. Buenos Aires, Ediciones SUMMA, 1978.

9 De Paula, Alberto; Gémez Crespo, Raul. “El Art Déco”. En: Documentos para una historia de la arquitectura argentina. Buenos Aires, Edi-
ciones SUMMA, 1978.

10 Bossaglia, Rossana. Guide all architettura moderna. LArt Déco. Bari, Editori Laterza, 1984.

11 Gutiérrez, Ramon y otros. Francisco Gianotti. Del Art Nouveau al Racionalismo en la Argentina. Buenos Aires, CEDODAL, 2000.

12 Segre, Roberto. “Havana déco: alquimia urbana da primeira modernidade”. En: Art Déco en América Latina. Rio de Janeiro, Prefeitura da

Cidade, 1997 (pag. 37).



de los volimenes yuxtapuestos, un claro sentido de caricter ascensional y los remates escalonados
que, en el caso de Buenos Aires, seguirian las exigencias del Cédigo de edificacién de 1928.

Arquitectos Calvo, Jacobs

y Giménez, Compania de Seguros,
Commercial Union Assurance,
Bartolom¢ Mitre 335, Buenos Aires.
Revista de Arquitectura.

Se puede constatar también un sofisticado trabajo de modelado de las fachadas o las portadas con
rehundidos, redientes y estriados. Se caracteriza ademds por la preocupacién por el manejo de la luz, asi
como la bisqueda de planos de aristas nitidas y geométricas con el predominio de la masa y los llenos
sobre el vacio.

Como expresién de su tiempo suele optar por estructuras de hormigén armado que son enriquecidas
con el uso de los conocidos como “materiales nobles™: los mérmoles o granitos, pero a la vez integrando
las propuestas modernas del ladrillo de vidrio, el acero inoxidable, el bronce y la madera trabajada
industrialmente. Podemos agregar su predisposicién innovadora como la fenestracién horizontal,
las ventanas basculantes y las cortinas de enrollar. El espiritu decorativista se perfecciona, buscando el
contraste entre texturas y colores con espacios que valorizan los detalles con la incorporacién del tubo
fluorescente y la luz indirecta a través de gargantas.

Arquitecto Mario Cooke,
Hall edificio calle Juncal
2235, Buenos Aires.

Foto: Gomez. CEDODAL.



No existe una especial preocupacién por el desarrollo de una nueva concepcién tipoldgica en el
diseno arquitecténico de las plantas, ya que las ideas fuerza del Ar# Déco se centralizan en el tratamiento
de las fachadas y en ese manejo ponderado y funcional de los espacios sociales interiores.

La visién abarcante de la obra déco tiende a adoptar también los artefactos y el mobiliario de base
geométrica que potencid esta articulacién entre la obra arquitecténica y su equipamiento. El espacio in-
terior gand en calidad presentando una riqueza unitaria de expresiones, donde el adecuado manejo de la
luz, colores y texturas jerarquizaron los resultados. La configuracion de rincones espaciales caracterizados
por el mobiliario, tapetes, biombos y otros elementos, marca justamente la dindmica de estos émbitos que
personalizan su diseno dando calidad al equipamiento cotidiano.

Telas y tapices complementaban esta visién abarcante del nuevo “estilo”, que generaba también una
gréfica acorde al tiempo y una carteleria de rotundos efectos visuales de alta creatividad. El 4r# Déco se
manifiesta asi no solamente con varias lineas operativas sino también con sus contradicciones, proceden-
tes de las diversas corrientes tributarias que ya se manifestaban en la Exposicién de 1925.

5. Sintonias simultdneas en el tiempo, una globalidad internacionalizada

En general se ha aceptado, con variantes, la vigencia de tres lineas Ar# Déco que propone David Gebhard:
la primera, la de mayor fuerza geométrica expresada por el escalonamiento de volimenes y una decora-
cién abstracta; la segunda mds académica e identificada con la Exposicion del 25 y los antecedentes Ar#
Nouveau en su version secessionista vienesa, y la tercera articulada con el expresionismo, la streamline y
ciertos rasgos futuristas'’.

Edificio de Mendoza 1862,
Rosario. Foto: Rafacl Iglcsia,
CEDODAL.

En el rebote expansivo desde Estados Unidos llegaron influencias directas de los rascacielos
neoyorquinos configurados como el imaginario de la modernidad tecnolégica y por otro lado el festivo
“tropical déco”.** Como contrapartida fue curiosamente un arquitecto mexicano, Francisco Mujica Diez
de Bonilla, graduado de en Chile y residente luego en Argentina, quien en 1929 publicé en Paris el primer
libro sobre los rascacielos proponiendo la realizacién de remates piramidales neomayas en virtud de lo
que estaban realizando en Estados Unidos."

13 Gebhard, David. Tilsa Art Deco: an architectural era, 1925-1942. Tulsa, The Junior League, 1980.

14 Cerwinske, Laura. Tropical Deco. The architecture and design of old Miami Beach. New York, Rizzoli, 1981.

15 Gutiérrez, Ramén; Gutiérrez Vifiuales, Rodrigo. “Lo neoprehispanico en el arte y la arquitectura de América”. En: Schavelzon, Daniel;
Tomasi, Jorge. La imagen de América en los dibujos arqueoldgicos de Francisco Mujica Diez de Bonilla. Buenos Aires, 2006.



Portada del libro
delos Rascacielos
de Francisco Mujica
Diez de Bonilla.
CEDODAL.

Esta primera concepcidn de rasgos arqueologistas introducira el decorativismo americanista de lo
prehispanico como vertiente formal en el repertorio déco. Una concesidn historicista que se despega de
los presupuestos cldsicos e irrumpe con la calificacién de un revisionismo de las fuentes periféricas.

Otro polo posterior de amplia resonancia en el continente fue el de la arquitectura “ndutica’, di-
fundida como “estilo buque” o como “arquitectura internacional’. Se trata de la vertiente streamline
norteamericana impulsada por la promocion de los grandes transatlanticos LAtlantique y Normandie
(1931-35), sus espectaculares interiores A7z Déco y el fervor corbusierano por ellos. Muchos edificios déco
ingresan en esta variante donde predominan los ojos de buey, los salvavidas de cemento, las terrazas como
puentes de mando con barandas de acero inoxidable o cromadas y un lenguaje formal dindmico.' En el
caso latinoamericano tuvo resonancia la presencia articuladora entre el 47 Déco y los movimientos plas-
ticos neoindigenistas. Ellos se proyectan hasta Estados Unidos e impactan en la obra de Wright y muchos
ejemplos de Miami, pero no faltardn los neoaztecas que encontraremos desde México a la Argentina, o
los rmarajoara del Brasil, que enfatizan el geometrismo déco con la iconogratia de las antiguas culturas. Lo
decorativo se enfatizaba a nivel del peatén, pero no descuidaba el detalle ornamental aun en la “quinta”
fachada de los remates y cubiertas de los edificios.

El ornamento no es delito,
decoramos hasta el paisaje acreo.

Foto: CEDODAL.

16 Margenat, Juan Pedro. Barcos de ladrillo. Arquitectura de referentes nauticos en Uruguay 1930-1950. Montevideo, 2001.



Los textos de ensenanza de dibujo preparados por Best Maugard en México y las hermanas Izcue
en el Pert, se prolongan en los de Martin Malharro y los Cuadernos Viracocha de Gelly Cantilo y
Leguizamén Pondal en Argentina.

Arquitecto Alberto Gelly Cantilo,
Colegio Republica del Uruguay,
Carabobo 253, Buenos Aiires.

Tuvo también importancia la propuesta de Ricardo Rojas para la ensefianza en la Universidad de
Tucumdn y su “Silabario de la Decoracién americana”'” Arquitectos de la modernidad como los htingaros
Andrés y Jorge Kalnay utilizarian un calendario azteca en el solado de la oficina del director del Diario
Critica."® El arquitecto y urbanista francés Alfred Agache, que habia hecho disefios de kioscos para la
Exposicion de Paris, tendria a su cargo el Plan urbano de Rio de Janeiro en 1930. Alli avanzaba en la
propuesta morfoldgica de los espacios urbanos que serian definidos por rascacielos Arz Déco, la nueva
tendencia de “estética edilicia’, una concepcion con una arquitectura presuntamente modernista."”

6. Art Déco en la Argentina: Buenos Aires, ciudad y provincia

Jorge Ramos ha sefialado que las expresiones 47z Déco en Buenos Aires son esencialmente levantadas por
sectores poblacionales medios y bajos, siendo relativamente pocas las obras de las clases altas y del propio
Estado.” Ello es parcialmente cierto si analizamos la obra de Virasoro (Banco El Hogar Argentino, La
Equitativa del Plata, Casa del Teatro) o més directamente la de Francisco Salamone realizada justamente
como una politica de Estado en la provincia de Buenos Aires, aunque es claro que lo que Ramos busca
enfatizar es la vigencia de un déco popular que se encuentra en Argentinay el Uruguay con manifestaciones
cuantitativas y cualitativas significativas. El Ar# Déco en la Argentina es asumido en plenitud en los
eclécticos estudios de arquitectura. Alli se disefiaba sin exigencias simultdneamente academicismo

17 Ingle, Marjorie. The Mayan revival style. Art deco Mayan fantasy. Salt Lake City, Gibbs Smith Inc., 1984. Gutiérrez, Ramén; Gutiérrez
Vifiuales, Rodrigo. “Fuentes prehispdnicas para la conformacion de un arte nuevo en América”. En: Revista Temas de la Academia. Buenos
Aires, 2000 (p4g. 68).

18 Gutiérrez, Ramon vy otros. Andrés Kilnay, un hiingaro para la renovacion arquitectdnica argentina. Buenos Aires, CEDODAL, 2002. 24
AA.VV. E[ Art Déco en México. México. Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, 1977.

19 Agache, Alfred. Cidade do Rio de Janeiro: remodelagio, extensio e embellezamento. Paris, Foyer Brésilien, 1930.

20 Ramos, Jorge. “Buenos Aires déco: a outra modernidade” En: AA. VV.: Art Déco na América Latina. Rio de Janeiro, Prefeitura da Cidade,
1997 (pag. 61).



francés, neocolonial, déco y moderno, segun la demanda del cliente. Pero a la vez es cierto que buena
parte de la obra déco, sobre todo a nivel barrial, es fruto de constructores anénimos que se pliegan con
entusiasmo tanto a la modernidad de sus manifestaciones cuanto a los ahorros que sus simplificaciones
geométricas introducian, frente a las elevadas alturas y recargamientos ornamentales de los petit hitels del
academicismo. Algunas grandes operaciones generadas desde el Estado, como la apertura de las avenidas
diagonales, propiciadas por el urbanismo francés, desde Bouvard a Jaussely en Buenos Aires, facilitaron un
nuevo paisaje urbano. Sus normativas de ordenamiento y sistematizacién estructuraron la configuracién
de un paisaje homogéneo donde la geometria déco y racionalista dejé huellas indelebles. Bien senala
Fernando Diez la capacidad del déco para producir una alta calidad urbana con eficaz coherencia.?! En
este sentido las obras de Alejandro Virasoro, probablemente el mds consecuente de los arquitectos déco de
la Argentina, tuvieron un escenario jerarquizado para su lucimiento volumétrico.”

Alejandro Virasoro levanté la polémica entre la modernidad y el academicismo francés con un
articulo en la revista de Arquitectura de 1926, que merecié la réplica del presidente de la Sociedad Cen-
tral de Arquitectos, Alberto Coni Molina, quien sostenia que si hubiese conocido aquel articulo habria
impedido que pasara a letras de molde.” El planteo de Virasoro fue rotundo: las nuevas teméticas arqui-
tectonicas de bancos, hoteles, cines, fébricas, frigorificos, estaciones, etc., requerian nuevas soluciones y
la utilizacién de los materiales modernos, fundamentalmente el cemento por su ductilidad, menor costo
y potencialidad expresiva.

Es cierto que para Virasoro el hormigén armado “impone la linea geométrica y por lo comun
recta, e impone el volumen geométrico, de ordinario cibico y a veces esferoidal’, lo que lo llevaba a un
determinismo formal donde el A7 Déco cubria los requerimientos.

Virasoro decia “yo aspiro a bastarme con pocas formas geométricas y dar con las combinaciones
que me sean posibles dentro del cuadrado y el cubo, una serie nueva de formas arquitecténicas (...) La
distribucién delas masashadeser clara, laslineas nobles y sencillas: todo basado en principios mateméticos”
Vemos asi que su repertorio formal, méds que inspirarse en los modelos de la Exposicién parisina, surge de

la aceptacién de una poética propia concebida desde la racionalidad matemdtica y geométrica.?*

Una “originalidad” que los academicistas como Christophersen y Bustillo rechazan, como luego
lo hardn los racionalistas Prebisch o Acosta. Unos lo hacian por no asumir plenamente el gran legado
histérico de lo cldsico, los otros por entender que tenfamos otra historia o que careciamos de ella. El
cambio es evidente cuando, en el nimero especial de enero de 1930, la revista de la Sociedad Central de
Arquitectos legitima la vigencia moderna con la publicacién de obras déco de Virasoro, Squirru y Croce
Mujica (simultdneos paladines del neocolonial en su revista E/ Arquitecto), Gelly Cantilo y De Lorenzi,
Otaola y Roca que asumian la vanguardia modernista.”> Ello no obviaba que estudios eclécticos y de
notable calidad de diseno, como el de Sanchez, Lagos y de la Torre, fueran capaces de erigir obras déco de
gran envergadura como el edificio de Cérdoba y Libertad. Los cinematdgrafos fueron temas relevantes
en el Art Déco porteno. Desde las obras de Andrés Kdlnay para los cines Suipacha (1928) y Broadway
(1930), el Capitol de Virasoro (1932), el Palais Royal de Calvo, Jacobs y Jiménez, el Opera de Bourdon
(1936) o el San Miguel Sono Film de Claudio Caveri, este imaginario se impuso. Para el edificio de
Paramount Films, Squirru y Croce Mujica estudiaron en Estados Unidos los sistemas de almacenamiento

de puertas estancas y control electrénico pero decoraron su sala con motivos chinescos.*

21 Diez, Fernando. “Urbanismo: Abstraccion y delito. Sobre el Ar# Déco, las avenidas de Buenos Aires y la relacidn entre urbanismo y deco-
racién”. En: SUMMA+ n.° 21 (1996-1997), Buenos Aiires.

22 Martini, José Xavier; Pefia, José Maria. A/ejandm Virasoro. Buenos Aires, Instituto de Arte Americano, 1969.

23 Virasoro, Alejandro. “Tropiezos y dificultades al progreso de las artes nuevas”. En: Revista de Arquitectura n.* 65 (mayo de 1926), Buenos
Aires. Coni Molina, Alberto. “Carta abierta al arquitecto Alejandro Virasoro”. En: Revista de Arquitectura n° 67 (julio de 1926), Buenos
Aires.

24 Di Pasquo, Carlos. “Alejandro Virasoro, un arquitecto y su vivienda”. En: Sumarios n.° 133 (1990), Buenos Aires.

25 Gutman, Margarita. “Apogeo y crisis. 1926-1935”. En: Gutiérrez, Ramén y otros. Sociedad Central de arquitectos. 100 asios de compromiso
con el pais. 1886-1986. Buenos Aires, SCA, 1993 (pag. 118).

26 Gutiérrez, Ramoén. “La génesis de la arquitectura contemporanea en la Argentina (1925-1935)”. En: Nuestra Arquitectura n.° 509 (1979),
Buenos Aires.



Arquitectos Squirru y Croce Mujica,
Proyecto parala Paramount Films,
Buenos Aires, 1929.

Los cafés y los cabarets danzantes serian otros de los escenarios predilectos del déco. El Petit Café de
Antén Gutiérrez y Urquijo en Callao y Santa Fe (que darfa origen a la fauna “petitera”), la Munich de la
Costanera de Andrés Kalnay y el Armenonville de Valentin Brodsky testimoniarian esta temdtica. Sin du-
das, dentro de la vertiente déco tributaria del expresionismo, la obra de Francisco Salamone en numerosos
municipios de la provincia de Buenos Aires expresa la predileccién del gobernador conservador Manuel
Fresco por las obras grandilocuentes.”” Ellas se concentraron en los edificios municipales, las portadas de
los cementerios y los mataderos, asi como en el equipamiento de las plazas. Salamone realiza una arqui-
tectura de fuertes connotaciones pldsticas que muestra su creatividad de disefio en las casas municipales

de Rauch, Guamini o Pringles, en los cementerios de Laprida o Saldungaray y en los Mataderos de Azul
o Carhué.?®

27 Gutiérrez, Ramon y otros. ltalianos en la arquitectura argentina. Buenos Aires, CEDODAL, 2004.
28 Novacovsky, Alejandro; Paris Benito, Felicidad; Roma, Silvia (Editores). Francisco Salamone en la Provincia de Buenos Aires. Reconocimiento
patrimonial de sus obras. Mar del Plata, Facultad de Arquitectura, 2001.



Arquitecto

Francisco Salamone,
Matadero de Guamini.

Foto: Alejandro Novacovsky.

No faltaran en Buenos Aires los ejemplos de un A4r¢ Déco vinculado a la arquitectura ndutica donde
los trasatldnticos fueron los paradigmas.

Quizis el més obvio fue el de la casa del “navegante solitario” Vito Dumas, que hoy se encuentra
transformada pero que reproducia literalmente la proa de un barco.

La casa de Vito Dumas en Buenos Aires,
parcialmente demolida. CEDODAL.



Arquitecturas de balnearios en la provincia de Buenos Aires, como los disenados por Andrés Kal-
nay en Chascomus, o por Birabén y Lacalle Alonso en el Costa Buero en Mar del Plata, recogian esta tra-
dicién.” La tardia obra del academicista Eduardo Le Monnier para el Yacht Club de Buenos Aires podria
sefalar la culminacion de esta vertiente por sus calidades de emplazamiento y resolucién de disefio.”® En
la gama de tendencias que ofreci6 el A7z Déco, las instituciones deportivas y sociales, como el Ateneo de la
Juventud portefo o los clubes y entidades de las colectividades, testimonian muchas preferencias en este
sentido, como podia apreciarse en la Sociedad Espafiola de Resistencia (Chaco) antes de su transforma-
cion.

La Asociacion Espanola

en Resistencia (Chaco)
adopté una fachada Art Déco
lucgo transformada.

Foto: Boschetti, 1934.

Miés limitados fueron los ejemplos que integraron rasgos Art Déco con elementos ornamentales
procedentes de las culturas prehispdnicas de nuestro pais. El proyecto de Mausoleo Americano con el
cual Angel Pascual y Héctor Greslebin obtuvieron el primer premio en el Salén Nacional de Bellas Artes
de 1920 era una pirdmide escalonada, instalada en una gran avenida flanqueada por estatuas zoomorfas y
antropomorfas, dentro de un cementerio. La pirdmide recordaria las formas de Papantla en México, pero
la decoracién vendria de Tiahuanaco en Bolivia.>! Angel Pascual en 1921 gana el concurso de la SCA
con una “Mansién Neo-Azteca” que en realidad parte de un petit hotel francés que inclina sus muros
en talud y agrega motivos decorativos neoprehispanicos, poniendo en evidencia el cardcter epidérmico
de la propuesta.’ Greslebin, volcado al trabajo arqueoldgico, realizara algunas casas como la de la calle
Céspedes donde integra ornamentacion indigenista a un partido arquitectdnico tradicional con ropaje
déco. La obra de Alberto Gelly Cantilo para la Escuela Joaquin V. Gonzélez, realiza un homenaje al
escritor riojano con decoraciones calchaquies y diaguitas. Alberto Nicolini ha senalado la vigencia de una
corriente neoprehispanica vinculada al déco como fruto de las prédicas de Ricardo Rojas, Vicente Nadal
Mora y el libro de los arquedlogos Emilio y Duncan Wagner “La civilizacién chaco-santiaguefia’, que
brindaron los iconos para muchas ornamentaciones.

29 Gémez Crespo, Ratl. “Yacht Style y un balneario marplatense”. En: Documentos de Arquitectura Nacional y Americana (DANA) n.°7
(1979). Resistencia.

30 Gutiérrez, Ramoén y otros. Eduardo Le Monnier. Arquitectura francesa en la Argentina. Buenos Aires, CEDODAL, 2001.

31 Greslebin, Héctor; Pascual, Angel. “Un ensayo de arquitectura americana”. En: E/ Arquitecto n.° 12 (noviembre de 1920), Buenos Aiires.
32 Pascual, Angcl. “Mansién Neo-Azteca”. En: Revista de Arquitectura n.° 30 (1922), Buenos Aires.



7. Art Déco en las ciudades intermedias en expansion: el ejemplo de Rosario

Aunque para algunos autores el 4r¢ Déco fue una opcién que se opacé rapidamente, es sin embargo en
Rosario donde podemos localizar algunas de sus obras més relevantes en la Argentina, realizadas en un
contexto cosmopolita de ciudad de migracién que no rehuird integrar a las tradicionales variables criollas
¢ indigenistas otras tan exdticas como el neoegipcio de los cines El Cairo y El Nilo® y el “alhambrismo”
del Hotel Central. En la bsqueda de la modernidad mantiene su misma jerarquia: obras de Ermete
De Lorenzi, Otaola y Roca, como su disefio para Club Social (1929), que preanuncia los del Sindicato
del Seguro y el Edificio Gilardoni, se anticipan en casi una década a la obra simbolo de La Comercial,
referente en calidades formales y espaciales del conjunto.**

Arquitectos De Lorenzi, Otaola
y Roca, Proyecto del Club Social
en Rosario, Revista de Arquitectura.

El Palacio Minetti de Gerbinoy Schwarz (1929) es probablemente una de las obras de mayor entidad
en el Art Déco de la Argentina ya que, si bien sigue una estructura tradicional de locales en planta bajay
oficinas en la parte superior, su tratamiento volumétrico y espacial estd impregnado por una decoracién de
sofisticada expresividad que integra desde la gréfica hasta el imponente conjunto escultérico del remate,
los vitrales, los revestimientos y los trabajos de forja y bronceria. En la misma linea merecen destacarse las
obras del edificio de La Unién Gremial, disefiado por Gerbino, Schwarz y Ocampo, y los edificios Boero
y Napoli del arquitecto Angel Vanoli. Por su propuesta ludica cabe recordar al antiguo almacén Pompeo,
en Rioja y Paraguay, con su juego de vanos recedidos, viseras y remates.

Cabe también sefialar algunas casas de Virasoro realizadas para el Banco El Hogar Argentino en
Boulevard Orono y San Juan, pero lo verdaderamente notable es la extension del Arz Déco popular en los
barrios rosarinos donde los trabajos de herrerfa y los frisos ornamentales muestran la gravitacién de un
desarrollo artesanal en la ciudad.?®

33 De Gregorio, Roberto y otros. Rosario. Guia de arquitectura. Sevilla, UNR - Junta de Andalucia, 2003.

34 Yaquinto, Ernesto; Sproviero, Eduardo. “Ermete de Lorenzi. Cinco obras en la configuracién urbana de Rosario”. En: A&P n° 11-12
(1996), Rosario, Facultad de Arquitectura, Planeamiento y Disefio.

35 Iglesia, Rafacl. “Art Déco en Rosario”. En: Nuestra Arquitectura n.° 506 (1979), Buenos Aires.



8. La efimera presencia del Arz Déco en el centro y su prolongada vida en la
periferia

En las grandes obras de transformacién urbana de la tercera década del siglo XX en Buenos Aires, el
Art Déco defini6 el conjunto de las mejores obras de la avenida Diagonal Norte, sistematizada en un
paisaje urbano de calidad. El refinamiento de algunos equipamientos, la calidad ornamental de juegos de
paneles decorativos y vitrales, mostraban los rasgos de una sensibilidad jerarquizada en las dreas centrales.
Paulatinamente los rotundos volumenes formales comenzaron a abrir los vanos a grandes superficies y
la iluminacién jugaba crecientemente un papel expresivo en los espacios. A la vez, la arquitectura déco
se inserta en la cuadricula de nuestras ciudades americanas sin generar rupturas, aunque, en general,
potenciando tipologias tradicionales desde la casa chorizo o de medio patio, transformada luego en la
“casa cajon” que incluye el garaje.

Casa Art Déco entipologia
barrial con garage y planta alta,
Buenos Aires.

Foto: Federico Ortiz.

CEDODAL.

En la edificacién de renta en altura, quedd acotada por los nuevos planos inclinados definidos
por los cédigos de edificacion que valorizaban el remate edilicio. Los departamentos con comercio en
planta baja ocuparon el centro, mientras en las periferias urbanas la casa individual Ar# Déco formé un
tejido urbano homogéneo.* Esta peculiaridad de ir creando ciudad o consolidando barrios en expansién
muestra su cualidad integradora. Esa arquitectura simplistay geométrica que con asimetrias, y radialidades
tendi6 a recuperar su individualidad en la fantasia ornamental de los paneles o bajorrelieves, en una
pequena escultura o en el tratamiento de un disefio de herreria que incorpora flores o ilusorias palmeras
con onduladas iconografias. Todo ello marca el sorpresivo encanto de las periferias barriales de Buenos
Aires, Cérdoba, Tucumdn, Bahia Blanca o Rosario.

36 Ramos, Jorge. “El sistema A7t Déco: centro y periferia”. En: Sumarios n.° 105 (1986), Buenos Aires.



Las rejas ornamentales
de hierro: la ﬁgura

del cisne en Rosario.
Foto: Rafael Iglcsia,
CEDODAL.

Son las manifestaciones de una modernidad popular que ya Le Corbusier habia atisbado en su
visita a Buenos Aires en 1929, cuando hacia el elogio de las casas de los constructores italianos que
consolidaban la trama urbana del suburbio. No es casual que muchos de estos constructores italianos
o sus hijos sean los protagonistas de esta nueva aventura urbana. Ramos interpreta la potencialidad de
autonomia que se vislumbra en muchas de estas manifestaciones del “Arz Déco popular barrial’, a las que
ve como “antisolemnes, no canénicas, irreverentes y no pocas veces altamente creativas” y “otorgando una
nueva fisonomia al paisaje callejero barrial”*” Entre las innovaciones que podemos detectar cabe senalar la
presencia de las pérgolas de hormigdn en las terrazas como un elemento semicubierto de presencia hacia
el espacio urbano. También la predileccién del tratamiento de los revoques de cemento —que remplazan
al simil piedra, academicista— con texturas, salpicados, rugosidades, estriados que definen un paisaje gris
y que eventualmente se dinamiza con aplicaciones de piezas de cerdmica o azulejos, y mds recientemente
por el uso indiscriminado de la pintura.

Arquitecto Alejandro Virasoro, Malabia 3310,
Buenos Aires. Foto: Federico Ortiz, CEDODAL.

37 Ramos, Jorge. “Apuntes para una tesis del déco popular barrial”. En: Sumarios n.° 133 (1990), Buenos Aires.



Los cines barriales, los clubes, mercados o sucursales bancarias suelen ser los nuevos iconos de la
modernidad en las periferias urbanas. £/ déco pragmatico de las periferias es la expresién de la extension
popular de la modernidad, es la puerta por donde el racionalismo entra en la configuracién de los
ensanches urbanos. También es cierto que es el momento en que se privilegia la casa individual sobre la
obra colectiva, con barrios de baja densidad.

En el futuro habrd de competir con el otro gran icono creado por el neocolonial, el “chalet
californiano” que en la década de los 40 emerge como el imaginario deseado por las clases populares para
su vivienda individual y para la segunda casa de la burguesia.

9. ¢ Momento o movimiento?

Luiz Paulo Conde explicita que el A7 Déco no puede ser considerado un “movimiento” artistico pues
carece de una doctrina tedrica unificadora expresada en manifiestos, sociedades o publicaciones que
estructuren y sistematicen una produccién preferentemente pragmatica. A partir de esta lectura se lo
perfila como un “estilo” y en rigor, entre nosotros, todos, inclusive el racionalismo, fueron “estilos” quizds
con la excepcién del llamado Movimiento Moderno a partir del fin de la segunda guerra mundial. En
1930 un estudiante de arquitectura de Buenos Aires afirmaba que en la facultad se hacia “estilo moderno”
por una de tres razones: por convencimiento (porque asi pensaba el alumno), por conveniencia (porque
asi pensaba el profesor) o por comodidad (porque habfa que dibujar mucho menos...). Es pues admisible
entender al Ar¢t Déco como un momento en el proceso de transicién del antiguo sistema academicista
a las primicias de la arquitectura moderna. Pero también es posible circunscribirlo con caracteristicas
propias que se diferencian nitidamente en lo conceptual y en lo formal de otras etapas de esa transicién
del eclecticismo a la primera modernidad.

Abstraccién geométrica

en la ornamentacion,

avenida Cérdoba, Buenos Aires.
Foto: Federico Ortiz, CEDODAL.

Geometrizacion “floreale” en Rosario.

Foto: Rafacl Iglesia, CEDODAL.

Arquitecto Jorge Sbaté,

edificio para la Unién Ferroviaria,
avenida Independencia 2880,
Buenos Aires. CEDODAL.



REPERTORIOS ART DECO DESDE UNA MODERNIDAD
PERIFERICA

Dra. Patricia Méndez
CONICET/FADU, CEDODAL
Dpto. de Artes Integradas, Universidad de Playa Ancha

Durante el lustro que transcurrié entre la Exposicién Internacional de Artes Decorativas Modernas en
Paris, celebrada en 1925, y el inicio de la década de 1930, la imagen urbana de algunas ciudades argenti-
nas, como Buenos Aires, habrfan desconcertado al peatdn més atento. Hacia el inicio del periodo, la capi-
tal del pais desplegaba un repertorio arquitectdnico tan heterogéneo como el imaginario que alimentaba
su arquitectura: influencias externas y lenguajes propios se mixturaban con la vanguardia europea y refle-
jaban una escena urbana que desafiaba toda lectura lineal. El panorama no era otra cosa que el resultado
del incipiente proceso de metropolizacién que la urbe acomodaba para su millén y medio de habitantes.

Pero, para el ojo sagaz, Buenos Aires revelaba una tensién estructural entre sus partes: el “ser mo-
derno” era el modelo a seguir, pero siempre en un contexto que daba cuenta de movimientos pobla-
cionales que provocaban presiones demogréficas y, a la vez, una expansion periférica que increment6
la consolidacién de barrios alejados del centro. Esta pulsién se mostraba entonces como un escenario
de contradicciones: el impulso modernizador de las vanguardias tensionaba la persistencia de lo tradi-
cional y lo ecléctico de la arquitectura fluctuaba entre la centralidad politica y la marginalidad urbana,
ergo, entre la fachada y la interioridad. Sin embargo, en cualquiera de estos aspectos, con mayor o menor
gravitacion y provocando una suerte de necesaria bisagra en aras de la modernidad, promovido desde la
exposicion parisina, el lenguaje del Ar# Déco empezd a tomar protagonismo.

Publicidad en revistas de laExpo&itian
Internationale des Arts Décoratifs et
Industriels Modernes, Paris, 1925.



La nueva expresion llegé a la arquitectura para rectificar las lineas de disefio, impulsar la
verticalidad, la cinética y la iluminacién eléctrica con patrones que inducian a la abstraccién geométrica
y, simultdneamente, transgredir lo existente. Desde Francia llegaban modelos de mobiliario, de vitrinas y
decoraciones de interiores y, desde Norteamérica, el culto apuntaba hacia el automdvil y los rascacielos y,
siempre que fuera posible, también en gestos urbanos, ubicados en lugares visibles y cercanos al transetinte
como en puentes o en puertas de gran escala.

Bajorrelieves de puerta monumental en bronce: “Las artes graficas’ “La arquitectura’, “La energfa”
y “Los transportes’ escultor Léonard Crunelle, 1933. Museo de la Ciencia y de la Industria, Chicago.

Entre los actores de este abanico cultural que operaba en el 4mbito de la arquitectura portena
a mediados de los afios 20, los medios periodisticos con los que contd la profesién fueron el canal
para nutrirse de informacién novedosa. Provenientes de instituciones gremiales o comerciales, las
publicaciones periddicas especializadas en arquitectura establecieron los rumbos que la arquitectura local
pudo consolidar en las décadas siguientes. Ese conjunto de ediciones fue un factor de influencia directa,
sobre todo, porque su participacién cobré importancia en la medida que sus intenciones se plegaron a la
estética vanguardista de modo auténtico, porque no reclamaban la autonomia en nombre de la belleza,
sino fundamentalmente de la novedad. Lo “nuevo’, finalmente, fue el eje que dirimi6 esa legitimidad
(Sarlo, 1988; Méndez, 2011).



En términos de difusién especializada en arquitectura, las revistas ejercieron como mediadoras
entre la élite profesional y la cultura urbana que estaba en franco proceso de transformacién. Sus
péginas no solo concentraron proyectos y teorias, sino que construyeron imaginarios visuales que,
muy lentamente, dieron presencia al 4r¢ Déco como lenguaje moderno accesible. A través de distintas
estrategias editoriales, las publicaciones articularon sincronias estéticas con vanguardias internacionales,
pero al mismo tiempo promovian una modernidad adaptada a las condiciones locales. La seleccién de
imdgenes, la diagramacién y el tratamiento de sus textos revelan una timida voluntad de posicionamiento
disciplinar, donde lo moderno se asociaba tanto al progreso técnico como al espectéculo urbano. De esta
manera, las revistas funcionaron como dispositivos curatoriales que moldearon la percepcién publica de
la arquitectura y su producciéon animé la consolidacién de repertorios visuales compartidos.

Entre las primeras noticias que referencian al 4rz Déco en las ediciones argentinas, cabe una revista
editada fuera del establishment profesional. En abril de 1928, CACYA —dependiente del Centro de
Arquitectos, Constructores y Afines— publicaba bajo el rétulo “Futurismo. Exposicién Internacional
de Arquitectura y Arte de Paris 1925” algunas pocas fotografias con énfasis en decoracién de vitrinas
e interiores y carente de referencias textuales. En un inicio, la resistencia editorial a integrar los
ejemplos locales adscritos a este lenguaje fue notoria en casi todas las revistas circulantes, pero también
temporalmente dispar respecto de la materializacién edilicia de casos de buena factura, tal como sucedid
con el edificio para el diario Critica, autoria de los hermanos Kalnay, que, finalizado en 1926, recién fue

publicado por CACYA en 1928.

Una mayor sincronia entre publicaciones y obras se puede verificar un poco mds adelante en el
tiempo, cuando las paginas de E/ Arquitecto Constructor, en enero de 1929, promocionaban el cine Once
levantado en 1928 sobre laavenida Rivadavia por Alejandro Virasoro. El mismo autor también tuvo cabida
en las ediciones de septiembre-octubre de 1929 de la Revista Argentina de Arquitectura y Construcciones
con sendos conjuntos de viviendas recién construidos en el barrio de Floresta y haciéndose eco de la
importancia de sus obras; otra publicacién de diciembre de 1929, Nuestra Arquitectura, le concedié
paginas a la inauguracién del edificio de su autorfa para La Equitativa del Plata, sobre Diagonal Norte.

Grupo de cuatro viviendas,
Mariano Acosta esquina Juan
Bautista Alberdi, Buenos Aires,
arquitecto Alejandro Virasoro,
1928.

Revista Argentina de
Arquitecturay Construcciones,
ano I1(7), sep.y oct. 1929.



Por su parte, la voz editorial de la Sociedad Central de Arquitectos, en coincidencia con su 16.°
aniversario, present un nimero “extraordinario” en enero de 1930 consagrado a la modernidad, tal
como lo promocionara en ediciones previas. La Revista de Arquitectura tuvo una puesta grafica acorde
con la temdtica del ejemplar: portada blanca, tipografia en color rojo y ausencia de figuras, un interior
con imégenes a toda plana y textos breves que antecedian las obras alli publicadas. La edicién reunié en

Portada de la edicion extraordinaria
Revista de Arquitectura,
afio XVI (109), ene. 1930.

poco més de doscientas paginas obras de los arquitectos Squirru y Croce Mujica, del tindem rosarino de
De Lorenzi, Otaola y Roca, también de Gelly Cantilo y Anton Gutiérrez, de Urquijo y un “moderno”
Alejandro Bustillo con la vivienda construida para Victoria Ocampo en Barrio Parque. Del conjunto
publicado, el mejor representado fue el arquitecto Alejandro Virasoro, de quien se presentaron cuatro
de sus obras, profusamente ilustradas; esta dedicacién para con el autor no resulta un dato menor si se
considera que, desde mucho tiempo antes, era publico el sostén de sus ideas basadas en el perfil racional
de la arquitectura, tal como ya lo expresara en su casi manifiesto teérico, “Tropiezos y dificultades de las
artes propias’, publicado en la edicién de mayo de 1926 de la misma revista.

Alejandro Virasoro emergié como una de las figuras mas influyentes en la consolidacién del Ar#
Déco argentino, no solo por su prolifica produccion, sino también por su capacidad de articular teoria
y practica en un momento de transformacion arquitecténica. Su trayectoria profesional evidencia una
temprana comprensién de que la modernidad no radicaba exclusivamente en el despojamiento formal,
sino en la sintesis entre racionalidad constructiva y reinterpretaciéon ornamental. Desde sus tempranos
escritos en la Revista de Arquitectura, Virasoro defendié un posicionamiento que conjugaba el respeto
por los avances técnicos con una sensibilidad decorativa que no renunciaba al ornamento, sino que lo
redefinia bajo pardmetros asentados en la geometria y la abstraccién, articulando diseno y técnica de
manera racional. Y su obra construida despliega esta filosofia con notable consistencia.

El edificio para La Equitativa del Plata, el conjunto de viviendas en el barrio de Floresta o el de
la ciudad de Rosario, las viviendas unifamiliares sobre calle Agiiero al 2000, las obras para el banco El
Hogar Argentino, el sanatorio De Cusatis, la Casa del Teatro, las salas de cine (Once y Capitol) y la
serie de edificios de renta sobre las avenidas Las Heras, Santa Fe, Libertador, sobre Riobamba al 800 o



Irigoyen al 2900, asi como otros programas en Mar del Plata, entre muchos otros ejercicios de depuracién
formal, dan cuenta de la prictica del autor. En todas ellas Virasoro comprendié que el Ar¢ Déco permitia
reconciliar la aspiracién modernizadora con los c6digos representativos que demandaba una clientela

Casade renta,
avenida Las Heras
1679,

Buenos Aires,
arquitecto
Alejandro
Virasoro, 1928.
Revista de
Arquitectura,
aio XVI(109),

Béveda familia (Qcirolo, Cementerio Mar del Plata, ene. 1930.

arquitecto Alcjandro Virasoro, s/d.

todavia burguesa y, aunque con cierto apego a la ostentacién, algo dispuesta a aceptar un lenguaje
simplificado. Su arquitectura trascendié lo meramente decorativo bajo propuestas de una modernidad
posible y su produccidn supo ajustarse a las condiciones técnicas, econdmicas y culturales del momento.

Mientras tanto, y aun cuando los profesionales mas rancios sefialaban que adscribirse al Ar¢ Déco
significaba solamente atenerse a una “tendencia de disefio cuya entrana es decorativa’, la mayoria de los
arquitectos activos entre 1925y 1935 se plegaron al credo basado en el culto al cuadrado, ala racionalidad,
a las nuevas tecnologias, al deporte, al especticulo y a la velocidad con su inevitable correspondencia
en programas funcionales diferentes. Asi, las casas de renta, los hangares, las salas de cine, las viviendas
suburbanas y los edificios industriales, en aras de la modernidad, fueron transformando la imagen urbana
de las ciudades més importantes de Argentina.

Torre Miravé,
estadio Tomds Adolfo
Ducé (Club Adético
Huracén), avenida
Amancio Alcorta
2544, Buenos Aires,
arquitectos Curutchet,
Girdldezy Olivera,
1941.

Depdsito garaje Emilio Nager, avenida San Martin 7064, Buenos Aires

(s/d), 1930.

Foto: Patricia Méndez.



En cuanto a los modos de habitar, y sobre todo en centros urbanos populosos, como Buenos Aires,
Cérdoba o Rosario, la tipologia de casa de renta ganaria muchos seguidores. En la capital argentina el
fenémeno fue coincidente con la Ordenanza municipal del 30 de junio de 1928 que, ajustando el Regla-
mento de Construcciones vigente desde 1910, establecié nuevas zonificaciones, alturas méximas y retiros
de frente (Larrafiaga e al., 2017). Un sinntimero de obras significativas se inscribe en esta tipologia v,
solo por mencionar algunas, destacan las realizadas sobre calle Viamonte (Calvo, Jacobs y Giménez, de
1928), sobre avenida Cérdoba 1184 (Sinchez, Lagos y De la Torre, 1931) o en José M. Moreno al 100
(Alejandro Varangot, 1932), entre cientos de ejemplos més (Petrina, 2007).

Mientras tanto, en Rosario, ciudad marcada por su intensa actividad portuaria y la recepcién de
una intensa inmigracién interna, se verifican expresiones arquitecténicas afines a las transformaciones
observadas en Buenos Aires. El edificio de renta se consolidé como respuesta habitacional predominante
y aunque sus plantas mantuvieron cierta fidelidad a los cdnones académicos, sus fachadas evidencian el
logrado esfuerzo por incorporar las nuevas reglas estéticas con resultados diversos y, en muchos casos,
notables. Entre los exponentes destacados se encuentra el equipo conformado por Ermete De Lorenzi,
Otaolay Roca, cuyas obras fueron recurrentemente difundidas en las paginas de £/ Constructor Rosarino.

Edificio de renta, propiedad

de Sres. De Lorenzi, Gilardoni
y Cia., Rosario (Santa Fe), 1930,
arquitecto Ermete De Lorenzi.

Menci6n especial merece el emblematico “Palacio Minetti” de clara vocacién del rascacielos norteameri-
cano; la obra de 1929 a cargo de José Gerbino, Luis Schwarz y Juan Bautista Durand fue contemporénea
al Chicago Board of Trade, con quien comparte no solo la estética y la morfologia, sino también los
caracteristicos coronamientos escultéricos que enfatizan su verticalidad y refuerzan su presencia urbana
(Bréon, 2021). Asi, con el pulso de arquitectos relevantes, la ciudad de Rosario no solo replicé modelos
internacionales alineados con la modernidad, sino que los reinterpreté en clave local inscribiendo nume-
rosos ejemplos Ar¢ Déco en el tejido urbano.



Asimismo, en coincidencia con el crecimiento poblacional y la expansion del centro hacia los limi-
tes urbanos de las grandes ciudades argentinas de entonces, los barrios comenzaron a consolidarse como
espacios de densificacion social y cultural, donde la tension entre modernidad y tradicién se manifestd
con particular intensidad. En ese contexto, la aspiracién moderna logrd, gracias a la accién de construc-
tores andnimos, que las pricticas tradicionales y las légicas proyectuales heredadas convivieran con una

Proyecto petit-hétel de José R. Areta,
Zubiria 2650, Buenos Aires,

constructor Juan C. Merini, 1932

[la construccion actual es similar, aunque

noidénticaala propucsta].

diversidad de fachadas inscriptas en el lenguaje del Arz Déco. La vivienda unifamiliar modesta en los ba-
rrios periféricos de Buenos Aires incorporé estos gestos de modernizacién simboélica, que operaban casi
exclusivamente en el plano de la representacién publica y peatonal. Si bien los desarrollos en planta se
mantuvieron dentro de esquemas convencionales —como la casa chorizo o las viviendas tipo cajén, con
patios laterales y habitaciones enfiladas—, fueron las fachadas las que tradujeron la aspiracién mimética
de conexién con el centro urbano.

Vivienda unifamiliar, Escobar 2485, Vivienda unifamiliar, Escobar 2491, Vivienda unifamiliar, Ladines 2718,
Buenos Aires, s/d. Buenos Aires, s/d. Buenos Aires, s/d.
Foto: Patricia Méndez. Foto: Patricia Méndez. Foto: Patricia Méndez.



Fue estos casos, donde el repertorio formal del 47z Déco se adapté a una arquitectura modesta, don-
de el cuadrado, la greca y las formas escalonadas se reiteraron como vocabulario accesible, permitiendo a
los sectores medios y populares participar del imaginario moderno sin alterar sustancialmente sus modos
de vida. Puertas enmarcadas por escalonamientos geométricos, dinteles zigzagueantes, herrerias de traza-
do abstracto, aventanamientos con guardapolvos geometrizados y, siempre que fue posible, la inclusién
de bajorrelieves discretos, reforzaron la abstraccidn caracteristica de este lenguaje. Esta arquitectura, habi-
tualmente considerada como “solo de fachada” funciond como interfaz entre la domesticidad tradicional
y el especticulo urbano, entre la intimidad del patio barrial y la visibilidad de la calle, configurando un
Art Déco popular que, aunque despojado de la sofisticacién de los edificios céntricos, resulté igualmente
significativo como fendmeno de apropiacion cultural (Ramos, 1990).

Vivienda unifamiliar de Jaime Llurs,

Venezuela 4328, Buenos Aiires,

arquitecto Victor Pedretti, 1932.

Ensimultineo, un programa funcional ptblico transformard radicalmente las formas de sociabilidad
urbana y demandé una arquitectura especifica capaz de materializar todo lo que el lenguaje A7t Déco
proponia. La irrupcién del cinematégrafo como especticulo de masas durante las primeras décadas
del siglo XX y sobre todo la llegada a Buenos Aires del cine sonoro en 1927 promovié una necesaria
actualizacién arquitectdnica de las salas, alinedndolas directamente con la produccién hollywoodense, y
desencadenando unaolade construcciones especialmente disenadas para este programay que encontrarian
en el Art Déco su lenguaje arquitecténico por excelencia. Fue la temporada inaugural de los “palacios de
cine”, pero también la adecuacién de las salas mds pequenas y distantes del centro y, en todos ellos, el cine
—o las construcciones vinculadas a su produccién— adquirié rapidamente el estatus de monumento
urbano, con fachadas que competian por la atencién del transetinte mediante marquesinas luminosas,
revestimientos brillantes y composiciones verticales escalonadas que evocaban la modernidad.



pl‘OyCC[O para

Cine Moderno,

arquitectos Rossi, Tapia

y Moia, prcmi;\do enla
cxposici(’m realizada en esa
localidad. CACYA (103),
dic. 1935.

Pergamino (Bucnos Aires),

Proyecto para

cine Metropolitan,
avenida Corrientes
1343, Buenos Aires,
ingenicros Germdny
J. Bernardo Joselevich,
E.RamirezyR. Abril,
1936.

Los ejemplos arquitectdnicos se repartieron en toda la geografia nacional bajo la firma de arqui-
tectos destacados como los hermanos Kdlnay (Florida, 1926; Broadway, 1930 y otros proyectos no con-
cluidos) o Alberto Prebisch (autor del Atlas y Gran Rex en Buenos Aires, pero también del Giiemes
en Salta, el Moderno y el Plaza en Tucumdn y el Céndor en Rosario). Pero también, y concentrando la

lnauguraci()n cine teatro Broadway,
avenida Corrientes 1155, Buenos Aiires,
arquitecto Jorge Kalnay, 1929.

mayor cantidad de proyectos de salas enroladas en la nueva estética, mencidn especial merecen Claudio
Caveri y Alberto Bourdon; el primero de ellos con obras como el Renacimiento (1928), el Monumental

(1931) y més tardiamente el Luxor y el Iguaz, ademds de la sede para Cinematografica Terra sobre calle
Ayacucho (actual sede de FLACSO, Argentina). Por su parte, Alberto Bourdon exhibe una habilidad



Proyecto

prcliminar para

cine teatro Cinematografica Terra,
Monumental, Ayacucho 551,

Lavalle 780, Buenos Aiires,

Buenos Aires, arquitecto

arquitecto Claudio Caveri, 1931
Claudio Caveri, [actual sede

1930. FLACSO Argentina).

inusitada de adaptacion a las tendencias vigentes en cada una de sus obras y registra la construccién —o
remodelacion— de mds de cuatrocientas salas distribuidas en el pais. El caso emblemético lo constituye el
Opera, inaugurado en 1936 sobre la portena avenida Corrientes y que fue consagrado como el méximo
exponente del género gracias a su volumen eliptico y telescépico que domina la composicién de su facha-
da, inspirada en la sala del Rex de Paris (1932) y con interiores trabajados por el cataldn José Marfa Sert
en un despliegue escenogréfico sin precedentes.

Portada de revista CACYA,
aio X (169), con el cine teatro Opera,
jun. 1941.



Estos palacios cinematograficos no solo ofrecieron la proyeccién de peliculas, sino una experiencia
sensorial completa donde la arquitectura precedia y amplificaba la fantasia de la pantalla. Las instalacio-
nes de iluminacién artificial —neones, tubos fluorescentes, proyectores— convertian las fachadas en ver-
daderos anuncios luminosos que transformaron el paisaje nocturno de las arterias urbanas. Los interiores
desplegaron una secuencia espacial cuidadosamente orquestada: vestibulos amplios con revestimientos
de mirmol y espejos, escaleras monumentales, foyers decorados con motivos geométricos y, finalmente,
las salas propiamente dichas donde el confort de las butacas y la sofisticacién técnica del equipamiento
sonoro garantizaban una inmersién total en el universo cinematografico. La arquitectura de las salas de
cine Art Déco encarné asi la convergencia entre modernidad tecnolégica, especticulo de masas y consu-
mo cultural, configurando una tipologia arquitecténica que sintetizé las aspiraciones de una sociedad que
hurgaba en la pantalla grande tanto el reflejo como la promesa de su propia modernizacion.

Cine “Metropolitan’, detalle superior,
avenida Corrientes 1343, Buenos Aires,
ingenieros Germdnyy J. Bernardo Joselevich,
E.RamirezyR. Abril, 1936

Foto: Patricia Méndez

Modernidad sin ruptura: el Ar¢ Déco como transicion cultural

Si bien las salas de cine se implantan como el punto urbano ctlmine para el desarrollo del Ar# Déco,
la arquitectura argentina de esta temporada debe comprenderse menos como estilo coherente que
como repertorio disponible. Se traté de un conjunto de recursos formales y decorativos que, a través
de distintos actores —arquitectos, constructores, comitentes— movilizaron segtn sus posibilidades
técnicas, econdmicas y simbdlicas. Por su parte, las revistas especializadas actuaron como dispositivos
fundamentales de modernizacién visual, mediando entre la élite profesional y una cultura urbana
emergente dvida de referentes contempordneos, y construyeron consensos sobre qué significaba ser
moderno en el contexto rioplatense.

Los programas urbanos emergentes —cines, garajes, edificios de renta— constituyeron laboratorios
privilegiados donde la modernidad tecnolégica encontré su progresivo correlato arquitectdnico. Espacios
funcionales disenados para la circulacidn, el especticulo y el consumo modernos materializaron las
transformaciones en los modos de vida urbana: la movilidad motorizada, el ocio masivo, las formas de
habitar colectivas. Asi, el Art Déco proveyd el lenguaje formal adecuado para estas tipologias emergentes,
conjugando impacto visual y racionalidad constructiva con muchos mas ingredientes de espectacularidad
representativa que de progreso funcionales. Su difusién como lenguaje moderno y decorativo, acrecentado



por las publicaciones especializadas y las peliculas, respondié tanto a sincronias estéticas internacionales
como a demandas locales de distincién que tampoco implicaron, al menos en lo inmediato, una ruptura
radical con préicticas constructivas y distributivas tradicionales.

El cambio en los tipos de consumo cultural fue evidente; sin embargo, la recepcién fue selectiva:
la decoracién Art Déco fue aplaudida primero por el ptblico antes que su materializacién y sugiere
entender que la modernizacién penetrd primero en la esfera privada del equipamiento doméstico y recién
después se manifestd en la imagen urbana publica. Las instalaciones de iluminacién artificial, las vidrieras
comerciales y el concepto social de moda asociado al “dejarse ver” configuraron el especticulo urbano
donde arquitectura, disefio y practicas sociales se entrelazaron indisolublemente.

Entre las figuras de la época y sin menoscabo de multiples y reconocidos profesionales que
enriquecieron el panorama con variantes estilisticas y programéticas (como Francisco Salamone en la
provincia de Buenos Aires), la figura de Alejandro Virasoro emerge paradigmdtica. Su reinterpretacion
ornamental, su empresa arquitectonica dentro y fuera de Buenos Aires, su condicién de acélito de la
técnica que racionalizd procesos constructivos y los traslad6 a la esencia de sus obras, lo posicionan como
exponente de una modernidad consciente y congruente con sus medios y sus fines.

El Art Déco funciond como interfaz entre tradicidon doméstica y especticulo urbano, entre
continuidades distributivas y renovaciones formales, entre aspiraciones cosmopolitas y condiciones
productivas locales. Revisado desde una modernidad periférica, el aporte del Ar# Déco fue la renovacién
del repertorio decorativo que transité desde la fase figurativa decimondnica a la abstraccion geométrica
y puso al dia la lingiiistica arquitecténica sin que ello implicara transformaciones radicales en las 16gicas
proyectuales o constructivas. Esta condiciéon de transitar a la modernidad, lejos de constituir una
limitacién, permiti6 una apropiacién que permed distintas capas sociales y programas y configuré un
paisaje urbano heterogéneo, pero reconociblemente moderno en la imagen de varias de las ciudades
argentinas durante el periodo de entreguerras.

Detalle coronamiento
cine teatro Broadway.
Foto: Patricia Méndez.
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El énfasis ornamental de la Exposicion de Paris expresé
las transformaciones que la industria habia generado en
las primeras décadas del siglo y asi configuré el escena-
rio de la modernidad. Esto se vislumbra en la calidad de
las obras que la Exposicion generé en la década siguien-
te donde se ird desprendiendo del eje decorativo y ate-
nuara el conflicto con el antiguo diagndstico de Loos,
para quien “el ornamento es delito”. La Exposicién evi-
denci6 la capacidad creativa y el manejo de los nuevos
materiales integrandolos con las técnicas tradicionales y
los recursos industriales de la produccién en serie. Entre
1925y 1940, periodo de apogeo en el mundo europeo
y americano, el Art Déco se materializé en obras de alta
calidad e integrada a los espacios arquitecténicos. Nue-
vos elementos como los juegos de iluminacién y pro-

Agencia de Viajes, Mme. Hot Le Son, Paris (1927)

Pabellén de L’Esprit Nouveau, Le Corbusier (1925)

Kiosko porta afiches, arquitecto Alfred Agache (1925)

Imagen 1 tomada de Interieurs au Salon des Arts Décorateurs, Presentés par
René Prou. Charles Moreau Editeur. Paris, 1928.

Imagen (2) tomada de Nouvelles devantures et Agencements de Magazins. 4°
Serie, presentée par René Herbst aux Editions d"Art, Charles Moreau Paris.
Iméagenes 3 y 4, tomadas de Mayor J. Concours de | ‘Art de France. Kiosques et
Pavillons urbaines destines a L Exposition I ionale des Arts Dé i

et Industriels Modernes, Charles Moreau Editeur, Paris, 1925.

Imagen 5 tomada de Rapin, Henri. La esculpture decorative d ' Exposition des
Arts Décoratifs de 1925, Paris, Charles Moreau Editeur, 1925

puestas de disefos jerarquizaron la produccién decora-
tiva y abarcaron desde la potenciacion del detalle hasta
la prefabricacién in-situ. Ciertos ambitos de la moderni-
dad como los trenes, los trasatlanticos y los disefios de
aviones marcaron ladinamica euférica del nuevo tiempo.
En los sectores populares, los constructores asumieron
la expansién de las ciudades latinoamericanas, reduje-
ron los costos y adoptaron una decoracion geométrica y
compacta sin abandonar las antiguas premisas de axia-
lidad y simetria. La calidad del trabajo de la rejeria, los
vitrales y otros rasgos ornamentales testimonian la he-
rencia de aquella década junto con las nuevas tipologias
arquitectonicas.

Arg. Ramon Gutiérrez

Compagnie Art Francais, décorateur Maurice
Dufrene (1925)

Puesto de seguridad, décorateur Emile Pinguerel (1925)

Relieves escultoricos, décorateurs Joel y Jan Marlen (1925)



Avenida Roque Saenz Peina

La avenida Roque Saenz Pena -o Diagonal Norte- es par-
te del proyecto de modernizacién de la traza colonial del
centro de la ciudad de Buenos Aires, iniciado a partir de
1880 con la Avenida de Mayo. El corte oblicuo, casi a 45°
del damero porteno, tiene en sus edificaciones iniciales,
ejemplos arquitecténicos del academicismo que se inter-
calan con la modernidad para luego, a partir de la década
de 1930, iniciar la transicion hacia el racionalismo y en la
cual el Art Déco actuard como bisagra.

La rigurosa normativa edilicia que define a la Diagonal
Norte unifica notablemente la variedad estética que con-
forman ambas fachadas, destacando la concentracién de
proyectos de los mas célebres arquitectos del ambito na-
cional con obras de alta calidad estética, constructiva y de
avanzada tecnologia.

En la esquina de Esmeralda y Diagonal Norte, la sede ar-
gentina de la empresa“Shell Mex”fue terminada en 1936

Avenida Roque Saenz Pefa, Buenos Aires.
Fuente: [Autor]

Edificio corporativo “Shell

Mex", arquitectos Héctor Calvo,
Arnoldo Jacobs y Rafael Jimenez
(1936), avenida Roque Saenz
Peiia 788, Buenos Aires

y define una proa arquitecténica de sofisticada ornamen-
tacion exterior, asi como en sus espacios interiores. En la
esquina opuesta, el edificio “Volta’, sede de la Compania
Hispano Americana de Electricidad, tiene lineas sobrias
y potentes que oscilan entre el Art Déco y el monumen-
talismo, con un espacioso y elegante salén de ventas a la
calle.

Al otrolado de laDiagonal Norte, entre las calles Esmeralda
y Peron, surge el edificio para “YPF’, propone una amplia
fachada casi carente de ornamentacién y una propuesta
predominantemente racionalista.

El Hotel Reconquista hace un delicado equilibrio entre el
racionalismo'y el Art Déco, con sus balcones trapezoidales
y un friso de bajorrelieves que acompana la gran cornisa
del basamento dentro de una volumetria sin sobresaltos.

Arg. Nicolas Ferrino

Edificio corporativo YPF, Departamento Técnico de YPF
(1938), avenida Roque Saenz Pefia 777, Buenos Aires.
Fuente: Revista de Arquitectura

Edificio corporativo “Instituto [talo Argentino de Seguros
Generales” -actual Hotel Reconquista Luxor-, arquitecto
Jorge Hardoy (1932), avenida Roque Saenz Pefa 890,
Buenos Aires. Fuente: [Autor]

Edificio corporativo “Volta’, arquitecto

Detalles de puerta.
Fuente: [Autor]

Alejandro Bustillo (1935), avenida Roque
Séenz Pefa 832, Buenos Aires. Fuente: [Autor]




Nuevas tipologias

Con la apariciéon de la luz eléctrica, la radiofonia, la pro-
yeccion de imagenes, los aviones, automoviles y transat-
lanticos, los progresos industriales y tecnoldgicos, la co-
municacién y la publicidad, se crearon nuevos espacios
para albergar tantas novedades. El Art Déco y su lenguaje
expresivo, sus nuevas formas geométricas, y su faceta co-
mercial y popular ofrecié propuestas para variados pro-
gramas.

El céntrico y cosmopolita “Hotel City” con la mirada pues-
ta en los skyscraper de Nueva York, ubica en lo mas alto un
conjunto de voliumenes que se acoplan y crecen escalona-
damentey, en uncuboluminoso,sunombreatodo color.El
tema preferido fueron los cines, que conjugan tecnologia
y fantasia y se agruparon densamente en las calles Lava-
lle y Corrientes; sus carteles luminosos formaron un nue-
vo paisaje urbano, donde el emblematico Opera continda
destacandose con su perfil y sus brillantes interiores que
incluyen un techo de cielo con estrellas luminosas. Entre
otras funciones, también la que alberga el “Sindicato de

Edificio Social para el Sindicato
“La Fraternidad” -actual “Teatro
Empire”-, arquitecto Jorge
Sabaté (1934), Hipdlito Yrigoyen
1938, Buenos Aires.

Fuente: CEDODAL

Edificio Corporativo de oficinas, arquitecto
Johannes Kronfuss, Moreno 364/76, Buenos
Aires (1929), fue sede Editorial Kapeluz y
luego Hotel Moreno.

Fuente: Alejandro Pajor, Ars Hungarica

Hotel City, arquitecto Miguel Madero e ingeniero Julio Noble (1931), Bolivar 160,
Buenos Aires. Fuente: Gustavo Thorlichen

Gran Cine Teatro Opera, arquitecto

la Fraternidad” con su frente geometrizado y su interior
conteniendo un teatro con notable acustica e importan-
tes murales sociales.

También los cabaret, dancing o lugares nocturnos con or-
questas en vivo y pista de baile, combinaron musica de
jazz y tango y se decoraron con elementos Art-Déco para
atraer al publico combindndolo con pérgolas y terrazas
curvas.

Entre otros distintos programas funcionales de la épo-
ca se encuentran los garages, que aparecieron junto con
la creciente industria del automévil. Una fachada donde
estan presentes los relieves geométricos y los detalles
del estilo. También las empresas comerciales levantaron
sus edificios corporativos y se adscribieron al lenguaje
estético de la época, como el ejemplo de Moreno 364,
que incluyé las coloridas ceramicas UWAG y cuidadosa
herreria.

Arq. Graciela Fasulo

Garage Guido, ingeniero Atilio Maletti (1932), Guido
Alberto Bourdon (1935), avenida 1653, Buenos Aires. Fuente: Mariano Jurio

Corrientes 860, Buenos Aires

“Armenonville II’; luego “Les Ambassadeurs”y sede del ex Canal 9, posteriormente demolido,

arquitecto Valentin Brodsky (1927), ex Canning 3353, Buenos Aires.
Fuente: Album GEOPE, IAA-FADU/UBA




En la ciudad de Buenos Aires entre 1920 y 1930, el cre-
cimiento demografico y la transformacién del tejido ur-
bano estimularon una amplia produccion de edificios de
vivienda colectiva. La tipologia de renta o multifamiliar
debiaresponderaladensidad crecientey, al mismo tiem-
po, ofrecer identidad arquitecténica en frentes extensos
0 esquinas estratégicas. El Art Déco, con su plasticidad
volumétrica y ornamental, encontré en este programa
habitacional un terreno ideal para desplegar sus recur-
sos, en didlogo con un racionalismo incipiente que privi-
legiaba claridad compositiva y funcional.

Las viviendas de renta en altura y con alta densidad re-
currieron a retranqueos volumétricos, escalonando la
masa y afirmando la verticalidad, generando la silueta
de una torre y que luego alcanzaron su esplendor con el
Kavanagh. Esa tendencia ascendente, acompanada por
la simplificacion formal, dejaba entrever principios racio-
nalistas que resultan plenamente compatibles con la ex-

Edificio de renta,
Santiago Alani
Constructor (1930),
Tres Arroyos 1106,
Buenos Aires.
Fuente: [Autor]

Edificio de renta,
Viamonte 680,
arquitectos Calvo,
Jacobs y Giménez
(1928), Buenos

Fuente: CEDODAL

Buenos Aires.
Fuente: CEDODAL

presividad plastica del momento. Pero también se ejecu-
taron composiciones empleando clasicas simetrias, con
torres laterales que avanzaban y enmarcaban el conjun-
to e intercalaban pafos de llenos y vacios para comple-
tar la composicion. En otros casos llevaran esta légica al
extremo del verticalismo, combinando bandas y discos
ascendentes que remataban con torres texturadas refle-
jando, de otra manera, la impronta déco.

En las viviendas de altos, menores en escala que los edi-
ficios céntricos, el énfasis se concentré en la ochava: si-
metria, bajo relieves geométricos y ejes que articulaban
la esquina manteniendo su escala doméstica y las im-
prontas de la época.

En esta tipologia, el estilo supo conjugar racionalidad
constructiva y potencia plastica, dejando obras que adn
se destacan el paisaje urbano porteno.

Arg. Guillermo Etchevers

Aires.

Edificio de renta, José Maria Moreno 122,
ingeniero Alejandro J. Varangot (1932-36),
Buenos Aires. Fuente: [Autor]

Edificio de renta, arquitectos Sanchez, Lagos
y De la Torre (1931), avenida Cérdoba 1184,



Vivienda urbana

Dentro del periodo en que el Art Déco tuvo su auge en
la ciudad de Buenos Aires, se registra una diversidad ti-
poldgica en viviendas barriales, mayormente levantadas
por constructores anénimas. En el conjunto, se aprecian
distintas interpretaciones dentro del tejido urbano entre
medianeras, distinguiendo tanto la vivienda individual de
una sola planta como la que alcanzaba dos niveles.

Un aspecto singular es la coexistencia de fachadas de este
lenguaje con la distribucién tradicional de la casa tipo cho-
rizo, a menudo con accesos independientes.

Asimismo, dentro de las tipologias, la integracién de la co-
chera es un rasgo en comun, reflejando la creciente pre-
sencia del automovil en la época.

El repertorio formal en los casos de las viviendas barria-
les se manifiesta con formas geométricas y relieves suti-
les, como tridngulos invertidos, escalonamientos y el uso
del patrén Chevron. En los remates de las fachadas se uti-

Vivienda unifamiliar, CADE Empresa Constructora, Bonifacio 3380,
Buenos Aires. Fuente: [Autor]

Vivienda unifamiliar, Y. Barresi Constructor, Pergamino 616, Buenos

Aires. Fuente: [Autor] Fuente: [Autor]

Vivienda unifamiliar, Juan Tempone constructor, Laguna 744,
Buenos Aires, Fuente: [Autor]

Vivienda unifamiliar, Lavalleja 1510, Buenos Aires.

lizaron hasta motivos de abanicos o soles nacientes. Las
aberturas se distinguen por el quiebre de los dngulos en
los dinteles y por frisos superiores con guardas de lineas
quebradas y pilastras que acentuan la verticalidad.

La resolucién constructiva se basé en mamposteria de la-
drillos comunes, con un revoque simil piedra y el uso de
moldes para la ornamentacién mientras que las cubiertas
se resolvieron con bovedillas, utilizando perfiles de hierro
y ladrillos comunes.

Laherreriaocupéun papelimportante, mostrandoundise-
fnogeométricoque combinabalineasrectas,ondulaciones,
espirales y rayos, a menudo con tramas superpuestas.

En muchos de los casos relevados, el Art Déco se concen-
tra en la fachada y en el hall de entrada, perdiendo su in-
tensidad hacia los interiores de la vivienda.

Arg. Daniel Bianchi

Vivienda unifamiliar, Junin 1284, Buenos Aires.
Fuente: [Autor]

Vivienda unifamiliar, Honduras 4565, Buenos
Aires. Fuente: [Autor]



Formado como arquitecto en la UBA en 1913, Virasoro se
constituye en la bisagra ineludible para comprender la
transicién entre el lenguaje académico y la modernidad
arquitectodnica del siglo XX. Sus ideas y propésitos de van-
guardia quebraron el esquema tradicional vigente, ofre-
ciendo una mirada renovada a la arquitectura de entonces.
Y lo fue a tal punto que se le reconoce como el impulsor
de la organizacién sistematica en la construccidon de una
obra que incluia la divisién de tareas y la prefabricacion
de materiales, aplicado sobre todo a programas de vivien-
das sociales a partir de la fundacién de su propia empre-
sa “Viribus Unitis” con mas de mil quinientos empleados.
Considerado entre los primeros exponentes profesionales
del Art Déco, Virasoro introdujo en Argentina un lenguaje
estilizado y geométrico que desplazé el eclecticismo his-

Vivienda colectiva, Riobamba 739,
Buenos Aires. Fuente: [Autor]

Viviendas unifamiliares agrupadas (1929), Cachimayo y La Nave, Buenos Aires.
Fuente: Revista Argentina de Arquitectura y Construcciones

toricista, adaptando influencias europeas a las condicio-
nes locales. Su produccién residencial superé las sesenta
obras, entre casas particulares, viviendas de renta y con-
juntos habitacionales, desarrolladas principalmente en las
décadas de 1920y 1930 en Buenos Aires y Rosario. En ellas,
el Art Déco no fue solo ornamento: fue parte de una visién
integral que articulé disefo, técnica y compromiso con la
clase trabajadora. La vivienda se convirtié en campo de ex-
perimentacion formal y organizativa, donde Virasoro aplicd
criterios de estandarizacion, racionalizacién constructiva y
sensibilidad urbana. Su legado expresa una ética proyec-
tual que abona la transicion de lenguajes y una arquitectu-
ra entendida como herramienta de transformacién social.

Arq. Patricia Méndez

Der.: Vivienda unifamiliar
familia Virasoro (1924),
Agiiero 2038, Buenos Aires
Fuente: Daniel Bianchi
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Vivi i iliar Ganduglia, Agiiero 2024, Buenos Aires.
Fuente: Revista de Arquitectura

Vivienda colectiva, Las Heras 1679, Buenos
Aires. Fuente: IAA, Revista de Arquitectura




Alejandro Virasoro extendi6 su l6gica vanguardista a una
amplia gama de programas no residenciales. Consolidé
asi una practica que combinaba eficiencia técnicay expre-
sividad aun sin desatender la integracién urbana al mo-
mento de resolver esquinas. Su intervencion en el disefo
de sedes bancarias, cines, oficinas, sanatorios y espacios
institucionales revela una arquitectura que no se limité a
resolver funciones, sino que interpretd y pudo inscribir sus
obras en la vocacion transformadora por la que atravesa-
ba la ciudad moderna de entonces.

Lejos de operar como ornamento, Virasoro tradujo el Art
Déco en un lenguaje estructurante que preservaba la sin-
gularidad: ritmo, proporcién y sintesis material se articu-
laron en una estética representativa de la modernidad.
Sus obras lograron diluir los limites fisicos y, si en altura
o en fachada generaban una secuencia telescépica de

845, Buenos Aires.

Cine Capitol (1932), avenida Santa Fe 1848,
demolido, Buenos Aires.
Fuente: Revista de Arquitectura

Sanatorio De Cusatis (1929), avenida Pueyrredén

retraccion volumétrica, en las tomas de esquina las en-
volventes otorgaban continuidad visual, absorbiendo la
geometria del cruce y reforzando la presencia institucio-
nal del edificio en el tejido urbano. Estas operaciones no
solo respondieron a exigencias constructivas, sino que
ademas le permitieron inscribir en el paisaje una retdrica
espacial que evocaba aspiraciones de transformacion y
jerarquia.

La arquitectura de Alejandro Virasoro puede entenderse
entonces como sistema cultural, donde cada resolucién
espacial tuvo la capacidad de expresar los valores simbé-
licos de su arquitectura. Su legado tipoldgico revela una
mirada integral, donde técnica y arte se conjugaron para
transformar el entorno en clave de modernidad.

Arq. Patricia Méndez

Fuente: Alejandro Leveratto

Casa del Teatro (1927), avenida Santa Fe 1243, Buenos

\ — Aires. Fuente: Alejandro Leveratto
Sede bancaria “El Hogar Argentino” -actual sede oficinas \' wF " i l i' t r r. e
GCBA- (1926-1927) y detalle de su ctipula, Bartolomé Mitre T Edificio de oficinas, la “Equitativa del Plata” (1928-1930),
575, Buenos Aires. avenida Roque Saenz Pefia 600, Buenos Aires.
Fuente: Revista de Arquitectura Fuente: Marcelo Bukavec
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Los Kalnay: escenario de la transicion

Después de participar en la Gran Guerra, Andrés y Jorge
Kalnay se embarcan y por azar llegan al Rio de la Plata
en 1920. La rigurosidad de sus planteos, el dominio del
dibujo y el compromiso con calidades y tiempos de obra
serdn su carta de presentacion que los llevara a otras ciu-
dades y hasta provincias alejadas. Deberan asumir pro-
yectos muy variados en sus funciones y en su escala, asi
como trabajar no sélo para hingaros y alemanes -como
sus primeros clientes- sino para personas de diversa pro-
cedencia, que confiaron en lo que ellos ofrecian. Durante
cinco anos mantendran un estudio juntos y tipos arqui-
tecténicos de raigambre centroeuropea, llegando al edi-
ficio del diario Critica, nudo esencial de su produccion
conjunta. La fachada principal muestra todas las notas
de despojo de adornos clasicos trasladandose a la deco-
racion geometrizante y de planos desnudos que resal-

tan elementos decorativos acotados hasta con influen-
cias prehispénicas. Luego, cada uno tomaria su propio
camino.

Andrés proyecté salones de diversion, asi como casas fa-
miliares en los que aparecian pérgolas, dmbitos circulares
y se incluian otras artes, como los famosos vitrales. Jor-
ge encaré obras de gran envergadura como mercados o
edificios de renta de muiltiples pisos, a veces trabajando
hasta el limite de lo que la normativa indicaba, logrando
notables resultados.

El art déco fue el punto central de su produccién que par-
tiendo de aquella tradicién europea los hizo abrirse a los
cambios y transitar cada uno su propio camino de mo-
dernidad: Andrés investigando el tema de la prefabrica-
cién, Jorge enfocandose en los asuntos del urbanismo.

Arg. Graciela M. Vifuales

Diario Critica —actual
Superintendencia de
Administracién de

la Policia Federal-,
arquitectos Andrés y
Jorge Kélnay (1925),
Avenida de Mayo 1333,
Buenos Aires.

Fuente: CEDODAL

Cine Suipacha -actual
Espacio INCAA-,
arquitecto Andrés
Kalnay (1928), Suipacha
442, Buenos Aires.
Fuente: foto Forero,
CEDODAL

Cerveceria Munich -actual Museo de la
Imaginacién y el Juego, MIJU-, arquitecto
Andrés Kalnay (1928), Avenida de los
Italianos 851, Buenos Aires.

Fuente: foto Gomez, CEDODAL

Vitrales para el Club Social,
1 arquitecto Andrés Kalnay
y (1929), Libres del Sur 14,
Chascomdis, provincia de
Buenos Aires.
Fuente: Archivo Kalnay,
CEDODAL

Edificio Bocazzi, arquitecto
Jorge Kalnay (1932),
avenida Santa Fe 1697,
Buenos Aires.

Fuente: CEDODAL



Herrerias en fachadas

El movimiento adopta masivamente el hierro como ma-
terial para el disefio y ejecucion de puertas y barandas
en balcones y de escaleras interiores. El desarrollo crea-
tivo en este segmento de componentes de la arquitectu-
ra, es excepcional y sin inhibiciones. Aunque resulta casi
imposible encontrar dos piezas iguales, la pertenencia y
fidelidad al estilo, son indudables.

Las entidades geométricas combinadas en la multitud
de disefos diferentes son relativamente escasas: rectas
auténomas o configurando poligonos, circunferencias
enteras o en fragmentos y con notable preferencia: es-
pirales y sinusoides. Solo se alejan de ese repertorio,
cuando el trazado remite a alguna imagen del reino
vegetal o animal. Algunos disefos se resuelven con la
seleccion de rectas Unicamente, otros solo con curvas,
pero en la mayoria se combinan entidades rectas y cur-

Vivienda
unifamiliar,
Junin 1284,
Buenos Aires

Viviendas en
hilera, Viel 1289,
Buenos Aires.
Fuente: [Autor]

Der.: Edificio de
Renta, avenida
Gaona 1891,
Buenos Aires.
Fuente: [Autor]

vas. Coherente con la idea de frontalidad que caracte-
rizé los disefos, la materia prima utilizada consiste en
barras de secciéon cuadrada o planchuelas. Pero es en la
sintaxis, o en el criterio compositivo de los disefos, es
donde se evidencia la mayor variedad y diferencia de
actitud entre las propuestas. En tanto que algunas han
sido disefladas como conjuntos cerrados, con idea de
totalidad y dominio de un eje de simetria, otras fueron
concebidas como recortes o piezas de un puzzle que
bien podrian exceder los limites de lo concretado ma-
terialmente.

En los edificios con autoria de arquitectos reconocidos, el
diseno de las herrerias lleva su nombre, pero en los edi-
ficios barriales con firma de constructores, es probable
que el disefio provenga - directa o indirectamente- de la
invencion de los talleres de herreria.

Arg. Roberto Bonifacio

Vivienda de

altos con local
comercial, avenida
Cérdoba 4483,
Buenos Aires,
Buenos Aires.
Fuente: [Autor]

Vivienda de altos y
bajos, Gorriti 4686,
Buenos Aires.
Fuente: [Autor]

Izq.: Vivienda
unifamiliar,
Asamblea 89,
Buenos Aires.
Fuente: [Autor]



El arte del hierro

A comienzos del siglo XX la herreria artistica alcanzé su
apogeo en nuestro medio; por su parte, los arquitectos
debieron centrarse en la sobriedad de formas y en la ne-
cesidad de reducir los costos en las edificaciones. Por su
composicién arménica y la pureza de lineas del nuevo es-
tilo, el arte del hierro -abstracto o figurativo- fue tratado
con espiritu de equilibrio, el mismo que proporcioné liber-
tad en sus combinaciones constructivas y estéticas para
su uso en fachadas y en espacios interiores.

A esto se sumaron procedimientos diferentes para traba-
jar los metales. Los establecimientos metalurgicos prove-
yeron rejas ubicadas en puertas, balcones, barandas de
escaleras de los edificios y cajas de ascensores. El hierro
forjado se asocié a materiales como el marmol, el vidrio
labrado, el cristal, el bronce dorado y la madera.

Enesetiempolos hierrosforjados amartillo fueron sustitui-
dos por metales livianos tratados por el acero inoxidable,
el duraluminium, o el aluminio, combinados con bronce y
vidrios. El hierro de seccién reducida permitié una mayor
variacion de los detalles, combinado con planchuelas for-
jadas. También se usaron con fines ornamentales el zinc y
el bronce que sirvieron para complementar rejas de puer-
tas monumentales, ventanas, arranques de escaleras, las
que debian conciliarse con lineas arquitectdnicas moder-
nas. Se montaron asimismo grandes ventanales de vidrio.

Se destacan, en particular, triangulos encadenados y su-
perpuestos, asi como lineas y composiciones geométricas
en movimiento. Barrotes de hierro que formaron las baran-
das de balcones, de ventanas y hasta formaron parte de
decoraciones interiores engalalaron el lenguaje Art Déco.

Lic. Elisa Radovanovic

Arranque de escalera
en vivienda colectiva,
arquitecto Valentin Brodsky
(1929-1930), Paraguay 419-
435, Buenos Aires.
Fuente: Guia Patrimonio
Cultural de Buenos Aires, Art
Cuadro con motivo estilizado animal y vegetales, Déco (8)
ex cine “Palais Royal’, arquitectos Calvo, Jacobs,
Giménez (1929-1930), avenida Santa Fe 2450.
Fuente: Guia Patrimonio Cultural de Buenos Aires,
Art Déco (8)

Puerta de vivienda de renta,
s/datos, Mendoza 4984,
Buenos Aires.

Fuente: Patricia Méndez

Puerta de ingreso a vivienda
colectiva, arquitectos Gelly
Cantilo y Alejandro Moy, (1930-
1931), avenida Coronel Diaz
1905, Buenos Aires.

Fuente: Manuel Gémez

Reja de ventana articulada en vivienda unifamiliar,
s/datos, Caracas 4238, Buenos Aires.
Fuente: Patricia Méndez

Puerta del Banco de Cérdoba,
arquitectos Calvo, Jacobs y
Giménez (1931), Bartolomé
Mitre 335, Buenos Aires.
Fuente: CEDODAL

Reja de balcén con motivos geométricos, arquitecto A. Virasoro
(c.1930), Puan 95, Buenos Aires.
Fuente: Guia Patrimonio Cultural de Buenos Aires, Art Déco (8)



Buenos Aires. Ornamentacion y color

Uno de los aspectos caracteristicos del Art Déco fue el uso
de colores saturados —amarillo, verde, marrén- en contas-
te con el blanco y negro y que resulté tipico de observar
tanto en los afiches publicitarios, en la cultura material y
que, en la arquitectura, tuvo su correlato en los espacios
interiores. Mientras que los frentes eran en general mo-
nocromos, revestidos con morteros de color gris u ocre
apagados, los interiores incluyeron un gran abanico de
texturas y terminaciones. Los azulejos ocuparon alli un lu-
gar central sobre todo por su valor cromatico, como por
ejemplo las estaciones del subterrdneo de las lineas Dy E
de la ciudad de Buenos Aires, construidas a mediados de
la década de 1930.

Escuela Joaquin V. Gonzilez, arquitecto Alberto Gelly
Cantilo (1929), Pedro Goyena 984, Buenos Aires.
Fuente: [Autor]

Fuente en quinta “Los Granados”y detalle de azulejo
-demolida a inicios de 1990-, arquitecto Jorge Kalnay (1932),
Don Torcuato, provincia de Buenos Aires. Fuente: CAU-IAA

Gran Garage, Constructor F. y L. Alvarez (1930-1932),
Nicolas Repetto 1360, Buenos Aires.
Fuente: Guia Patrimonio Cultural (8), Art Déco, GCBA

La combinacién de azulejos de distinto tipo y color fue otro
de los criterios compositivos de la época. La fuente disefa-
da por Jorge Kalnay en la demolida quinta “Los Granados”
es un buen ejemplo que combina piezas estandares de la
fabrica Ramos Rejano de Sevilla (Espaia) con disefios fuera
de catélogo que incluyeron motivos de inspiracion prehis-
panica y cuya comercializacién fue exclusiva para el mer-
cado argentino. Sobre el uso del color en las fachadas -tan
comun en la corriente Art Nouveau-, se detectan muy pocos
ejemplos en la capital argentina, pero uno de las pocos ca-
sos es la obra de Juan Kronfuss ubicada en la calle Moreno
376, con su basamento de mayolicas color verde y marrén
de la firma “UWAG" (Ullersdorfer Werke de Alemania).

Arq. Francisco Girelli

Edificio de renta, arquitecto Juan Kronfuss (1929),
Moreno 376, Buenos Aires.
Fuente: [Autor]

Cine-teatro Opera, arquitecto Alberto Bourdon (1935), Corrientes 860, Buenos Aires. Fuente: [Autor]



Carpinteria de madera

Es bien conocida la profusion de puertas de herreria y re-
jas en obras de estilo Art Déco, pero ello no quita que oca-
sionalmente la carpinteria de madera de los edificios si-
gue también los lineamientos de este estilo. Aunque esto
es menos frecuente, pues en muchos casos se prescinde
de la madera o se opta por carpinterias de formas tradi-
cionales no identificables con el Art Déco. Hemos querido
pues centrarnos en este aspecto para mostrar otra faceta
menos conocida de la presencia del estilo en la ciudad de
Buenos Aires.

Entre los casos presentados, destaca especialmente el edi-
ficio de vivienda colectiva de la calle Chile 871 donde to-
das las piezas de carpinteria de madera, comenzando por
la puerta cancel, ubicada en el hall de entrada y siguiendo
con las puertas internas de los departamentos, asi como
las ventanas fueron concebidas de modo de acompanar a

Entrada de autos en
vivienda, Morén 2485,

Buenos Aires.
Fuente: Roberto
Bonifacio

través de angulos, diagonales y ochavas, el estilo Art Déco
que define todo el edificio y es identificable también en el
uso de decoraciones con marmoles, mamposteria y hierro
presentes en el edificio.

También podemos apreciar estas lineas en la puerta de la
cochera de la casa ubicada en la calle Morén 2485, donde
también la forma que adopta el pafio vidriado y los moti-
vos y colores del vitral decorativo son claramente identifi-
cables como Art Déco.

Por ultimo, en la puerta cancel de la vivienda ubicada en
el pasaje King 386 o en la de avenida Nazca, pueden verse
también una reparticion de los pafnos vidriados a través de
diagonales que generan formas triangulares tipicas de este
estilo arquitecténico o remates escalonados en el dintel.

Arg. Fernando Luis Martinez Nespral

Detalles en vivienda colectiva, Chile 871, Buenos Aires. Fuente: [Autor]

Puerta cancel de
vivienda, pasaje King
386, Buenos Aires.
Fuente: Patricia Méndez

Der.: Puerta de
vivienda, Av. Nazca
1467, Buenos Aires.

Fuente: Patricia Méndez



Bahia Blanca

En Bahia Blanca, el Art Déco surgid a fines de la década de
1920y continué durante toda la siguiente, con tres expre-
siones muy marcadas identificada como ornamental, ba-
rrial y original.

El ornamental es sin duda el mas vistoso y cuenta con va-
rios ejemplos, algunos bien conservados y otros no tanto.
Entre ellos se cuenta la panaderia Industrial, la muebleria
Taberner, el Palacio del Cine y viviendas del area central
y algunas localidades cercanas, como Ingeniero White.
El énfasis de estas obras estd dado en la concentracién y
creatividad de sus ornamentos, clara sefial de la moder-
nidad que queria expresar en sus edificios, aspecto muy
destacado sobre todo en las tipologias comerciales.

El barrial es una morfologia sencilla de viviendas unifami-
liares de una sola planta en las que se usan fachadas muy

Palacio del Cine, ingenieros
Francisco Marseillan y Guillermo
Martin (1931), Chiclana 174, Bahia
Blanca, provincia de Buenos Aires.
Fuente: [Autor]

Detalle cornisa en vivienda particular, ingeniero Francisco Marseillan (1932), Espafia 168,
Bahia Blanca, provincia de Buenos Aires.
Fuente: [Autor]

Vivienda particular, ingeniero
Francisco Marseillan (1933),
Belgrano 192, Bahia Blanca.
Fuente: [Autor]

sencillas y en las que se recure a las lineas geométricas,
sin mayores ornamentos, aunque destaca el disefio de las
puertas de hierro.

Una obra muy particular es la vivienda y estudio del In-
geniero Adalberto Pagano, un profesional caracterizado
por obras con rasgos eclécticos y excelentes definiciones.
Autor de su propia residencia y oficina en 1928, alli plas-
mo lo novedoso del Art Déco que amalgamé con rasgos
de telares mapuches. Se destaca la puerta de acceso re-
produciendo un telar en hierro y el disefio interior de sus
solados en tablas de madera, entre otros detalles. Esta pa-
sion -y la de su esposa- por dicha cultura lo impulsaron a
constituirse en el primer gobernador de la provincia de
Rio Negro.

Arg. José Maria Zingoni

Logotipo en cornisa, muebleria
Taberner, ingeniero Adalberto Pagano
(1937), San Martin 450, Bahia Blanca,
provincia de Buenos Aires.

Fuente: [Autor]

Vivienda y estudio profesional,
ingeniero Adalberto Pagano (1929) y
detalle de puerta principal, Mitre 18,
Bahia Blanca, provincia de Buenos Aires.
Fuente: [Autor]



Arq. Francisco Salamone (1897-1959)

Nacidoenltalia, Francisco Salamone se gradué en Cérdoba
en 1917 y participé de los cambios culturales de la época.
Alli innové con obras de la transicién entre el clasicismo
y la modernidad desarrollando ejemplos neocoloniales y
dentro del Art Déco.

Su labor mas emblematica es la que realiza en la provincia
de Buenos Aires entre los aflos 1936 y 1940, con mas de
setenta trabajos diseminados en 28 pueblos del territorio
provincial, introduciendo la“modernidad”en cada uno de
los sitios. Concibié en ellas una arquitectura singular, in-
volucrada con los distintos postulados encaminados ha-
cia el Movimiento Moderno e innovando en cada una de
sus variantes.

Bajo la presidencia del Ingeniero Justo y la gobernacién
de Manuel Fresco en la provincia de Buenos Aires, la obra
publica municipal adquirié un importante volumen de
construcciones descentralizadas. Se planificaron y cons-

Matadero (1937), avenida Eva Per6n 3949, Balcarce, provincia de Buenos Aires.
Fuente: Rodrigo Gutiérrez Vifiuales

Municipalidad (1937), avenida San
Martin 1160, Laprida, provincia de
Buenos Aires.

Fuente: Rodrigo Gutiérrez Vifuales

Fuente en Plaza central (1937), Mariano J.
Pereyra, avenida P. Pereyra y avenida San
Martin, Laprida, provincia de Buenos Aires.
Fuente: Rodrigo Gutiérrez Vifuales

truyeron sedes municipales, delegaciones, escuelas ur-
banas y rurales, plazas, parques, mercados, mataderos y
cementerios cuya ejecucion Salamone concentré en un
impresionante despliegue que dejé su impronta en la
provincia.

Durante un lustro realizé una obra calificada y singular
en la pampa bonaerense, donde es necesario valorar sus
cualidades compositivas, el rigor de su estilistica de for-
mas contundentes y bien articuladas. Su vinculacién de-
corativista es también expresionista en el manejo de vo-
[imenes y formas con libertad de recursos geométricos.
Es coherente desde el conjunto hasta la fragmentacion
del disefio en los detalles en los que aflora una persona-
lidad propia, un creador de edificios de indudable atrac-
tivo. Su arquitectura perdura en el tiempo siendo re-des-
cubierta dia a dia.

Arg. Alejandro Novacovsky

Escuela (1938), avenida René Favaloro 699, Balcarce, provincia de Buenos Aires.
Fuente: Rodrigo Gutiérrez Vifuales

Matadero (1938), Ruta Nacional N° 3,
sobre el camino viejo a Tandil, Azul,
provincia de Buenos Aires.

Fuente: Rodrigo Gutiérrez Vifiuales

Municipalidad (1938), 25 de Mayo
550, Coronel Pringles, provincia de
Buenos Aires.

Fuente: Rodrigo Gutiérrez Vifuales



Provincia de Santa Fe

La presencia del Art Decé en Santa Fe comenzd a notarse
a fines de la década de 1920 y adquirié mayor protago-
nismo en los afos '30. Timidamente, en escasos ejem-
plos, sus formas se exhibieron en los mismos programas
funcionales en los que se aplicaron en diversas regiones
del pais: edificios para la cultura (teatros, cines, biblio-
tecas), clubes sociales y deportivos, locales comerciales,
sedes bancarias y viviendas de clase media.

Entre los primeros, en especial los cines, se contaron nu-
merosos ejemplos, pero de la mayor parte de ellos casi
no quedan rastros. En muchos casos, cancelada defini-
tivamente su funcién original, donde alguna vez hubo
cines hoy sorprende descubrir fragmentos de aquella or-
namentacion en salones donde funcionan garajes, con-
cesionarias de automoviles, supermercados, etc.

En las principales calles comerciales de la capital provin-
cial o de ciudades del interior, se encuentran algunos

Teatro Giuseppe
Verdi, arquitecto
Juan B. Duran
(1932), Belgrano
357, Venado
Tuerto, provincia
de Santa Fe.
Fuente: José Luis
Meucci

Portal Club Independiente,
Empresa constructora
Dellasanta (década 1930),
Chacabuco 501, Rafaela,
provincia de Santa Fe.
Fuente: Jorge Balangero

restos de fachadas en los altos, que dan cuentas de la
morfologia original, mostrando trozos de la decoracién
caracteristica,uncuidadosotrabajodel material defrente,
herreria de notable calidad, aunque en la mayoria la ar-
quitectura de planta baja ha sido sustituida por grandes
y anénimas superficies vidriadas.

Un campo en el que el Art Decé se distinguié en Santa
Fe con numerosos ejemplos, es el de las viviendas en
los barrios de clase media. Siguiendo el prototipo de la
casa italianizante con zagudn, a lo largo de la década
de 1930 muchos constructores, buscando imprimir un
sesgo de modernidad en sus fachadas, abandonaron
las membraturas historicistas y se inclinaron por las
guardas, las poligonales quebradas, las grecas, zigzags
y las geometrias rigurosas.

Dra. Adriana Collado

Biblioteca Publica
Juan Bautista
Alberdi (1925),
calle Mitre 855,
Venado Tuerto,
provincia de Santa
Fe. Fuente: José
Luis Meucci

Ex Banco Provincial de Santa
Fe, sucursal Esperanza,
arquitecto Pedro Galén
(1932, concurso), 25 de

Mayo esquina Belgrano,
Esperanza, provincia de
Santa Fe. Fuente: Eugenio
Avanzi, Fototeca Museo de la
Colonizacion de Esperanza

Casa unifamiliar
(c. 1930),
Lamadrid 137,
Rafaela, provincia
de Santa Fe.
Fuente: Jorge
Balangero

Casa unifamiliar
(c. 1935),

San Lorenzo
128, Rafaela,
provincia

de Santa Fe.
Fuente: Jorge
Balangero



Consolidada como el puerto principal del interior del pais
a mediados del siglo XIX, Rosario crecié vertiginosamente
en su poblacién causada por lainmigracién y por los apor-
tes de arquitectos radicados en Buenos Aires. La expan-
sion urbana determiné las formaciones barriales con una
arquitectura que fue respondiendo a los sucesivos mode-
los y generé talleres de artesanos de alta calidad que se
lucieron en las obras del Art Déco gestando el camino ha-
cia el racionalismo.

Apenas unas pinceladas de ello pueden apreciarse en la
casa esquinera de Victorio De Lorenziy la de Firpo con un
didlogo que jerarquiza los volimenes curvos en simetria.
También una obra de caracter excepcional es el Palacio
Minetti que culmina con un grupo escultérico sobre una
torre escalonada y aporta notables trabajos de bronceria.
Esa misma idea, del remate edilicio con formas geométri-

Palacio Minetti y detalle de puerta acceso, arquitecto
Juan Bautista Durand, arquitectos José Gerbino,
Leopoldo Schwartz y Manuel Ocampo (1929),
Cérdoba 1452, Rosario, provincia de Santa Fe.

Fuente: [Autor]

Detalle puerta de entrada del edificio de renta de la
“Unién Gremial”y detalle de puerta acceso, arquitecto
José Gerbino, Leopoldo Schwartz y Manuel Ocampo
(1932), Rosario, provincia de Santa Fe.

Fuente: Biblioteca FAPyD. UNR

Viviendas unifamiliares para el Banco “El Hogar Argentino’,
arquitecto Alejandro Virasoro, San Juan 2177-2185,
Rosario, provincia de Santa Fe.

Fuente: [Autor]

cas, se reitera en la obra de la Unién Gremial con los pina-
culos que enfatizan su altura.

Otrointeresante ejemplo hibrido es la casa de Teodoro Fra-
cassi con un planteo expresivo neocolonial que no elude
el pasado americano de la mano de Alfredo Guido. A ello,
sumo la vigencia hispanica que aportan las esculturas de
José de Bikandiy las maydlicas de raiz mudéjar para inten-
tar el camino de una sintesis decorativista. Finalmente, el
Banco Edificador Rosarino difundié un modelo de vivien-
da como una férmula de petit-hotel donde el vehiculo se
incorpor6 al piso noble de salones y las habitaciones se
localizaron en la planta alta. Esta idea se generalizé en las
construcciones de los nuevos barrios del ensanche urba-
no resueltos muchas veces con intervenciones art déco.

Arq. Pablo Mercado

Edificio de renta de la “Unién Gremial”y detalle de
puerta acceso, arquitecto José Gerbino, Leopoldo
Schwartz y Manuel Ocampo (1932), Rosario, provincia
de Santa Fe.

Fuente: Biblioteca FAPyD. UNR

Vivienda unifamiliar Teodoro Fracassi, arquitecto
Angel Guido e ingeniero Victor Avalle (1925), San Luis
1384, Rosario, provincia de Santa Fe.

Fuente: Biblioteca FAPyD. UNR




Concepcion del Uruguay

A comienzos de los afos 30 Concepcion del Uruguay era
una ciudad pequefa, de 25.000 habitantes. No obstante,
tempranamente llegé el Art Déco con algunas obras sig-
nificativas, tanto de profesionales arquitectos como tam-
bién de la mano de albahiles constructores. En un breve
lapso el estilo se hizo presente en el mejor cine-teatro, en
una gran concesionaria de automoviles, en una importan-
te biblioteca publica, en el edificio del club social, en al-
gunas casas comerciales y varias viviendas unifamiliares,
realizadas por albaniles locales. La mayoria de estas obras
ha sufrido el embate del tiempo, la falta de cuidado y las
malas intervenciones, haciendo muy dificultosa su identi-
ficacién en la actualidad.

En 1932 el arquitecto Carlos Bedogni proyect6 la biblio-
teca “La Buena Lectura’, donde el Art Déco esta presente
en todo el edificio, incluyendo hasta los menores detalles
ornamentales y funcionales. Con una rigida simetria axial

Vivienda unifamiliar,
(1935), 8 de Junio
357, Concepcion del
Uruguay, Entre Rios.
Fuente: [Autor]

Club Social

y detalle de
ventana, Empresa
Constructora
Dafarra (1933),

San Martin 735,
Concepcion del
Uruguay, Entre Rios.
Fuente: [Autor]

Bazar Mauricio y
vivienda unifamiliar
(1937), Leguizamén

70, Concepcion del
Uruguay, Entre Rios.
Fuente: [Autor]

y sobre un lote muy angosto, este edificio ha perdurado
hasta hoy en excelentes condiciones de mantenimiento,
constituyendo el mejor ejemplo de este lenguaje en la ciu-
dad entrerriana.

Por su parte, el Club Social abordé la reforma integral de
su sede en 1933 y aunque el art déco sélo se aplicé al tra-
tamiento de la fachada, es un testimonio mas del presti-
gio y de la aceptacién social que el nuevo lenguaje que
adoptaba la arquitectura. Por su parte, mientras que el
“Mercado Sud’, proyectado en 1933 por el ingeniero Pa-
blo Gorostiaga de la Municipalidad de Parand, fue cons-
truido en un terreno donado a esos efectos, viviendas
unifamiliares y comercios de distinto orden eran realiza-
dos por constructores locales que adoptaron la geome-
trizacion de sus fachadas.

Arg. Carlos R. Canavessi

Biblioteca “La Buena Lectura’,
arquitecto Carlos Bedogni
(1932), San Martin 760,
Concepcion del Uruguay,
Entre Rios.

Fuente: [Autor]

Mercado Sud, ingeniero
Pablo Gorostiaga (1933),
Villaguay y Perén, Parana,
Entre Rios.

Fuente: Municipalidad
Parana

Vivienda unifamiliar, (1935),
8 de Junio 357, Concepcion
del Uruguay, Entre Rios.

Fuente: [Autor]



Cordoba

El crecimiento y nueva fisonomia de la ciudad en la década
de 1930, estan marcados por la implantacién de la Fabrica
Militar de Aviones y la industria cementera. El Art Déco fue
la nueva imagen de la modernidad, visible en obras del in-
terior provincial como reflejo de lo que acontecia en el cen-
troy, también, parte de laimagen que consolidé los barrios
tradicionales y nuevos, producto del ensanche de la ciudad
y de la mano de sus constructores italianos o espafoles.

El Art Déco reflejaba el progreso y no distinguio clases so-
ciales. Fue utilizado para viviendas individuales de obre-
ros, profesionales, comerciantes, para casas de renta y en
edificios en altura como en la avenida Colén-Olmos pro-
ducto del ensanche de la calle. La libertad funcional y el
lenguaje que les proporcioné gran versatilidad permitié
que se aplicara a diversas tipologias como cines, locales
comerciales y edificios publicos.

Los arquitectos Angel Lo Celso y Jaime Roca desarrollaron
una importante labor académica y profesional y, fieles a

Administracion, fachada norte del pabellén 9, Hospital San Roque, arquitecto
Jaime Roca (1927), Rosario de Santa Fe 374, Centro, Cérdoba.
Fuente: Archivo personal Jaime Roca

Vivienda unifamiliar, autor sin datos (1925), calle Balcarce 314,
Centro, Cérdoba.
Fuente: [Autor]

su época, fueron proyectistas eclécticos que manejaron
diferentes lenguajes acordes a sus encargos y tipologias
funcionales. Ambos poseen singulares obras dentro de
este lenguaje, tales como son el local de la agencia de au-
tomotores de Lo Celso, que aporté una nueva funcionali-
dad eimagen al tipo y el hospital San Roque del gobierno
de R. Cércano, en el cual Roca intenté marcar una ruptura
ideolégica con los lenguajes que adoptaba la Nacién.

El Art Décé en Cordoba no fue un mero uso del lenguaje
sobre proyectos academicistas, fue un modo de disefar
con una busqueda de tipos funcionales compactos, ade-
cuados a los nuevos requerimientos, como la incorpora-
cién del garaje en la vivienda. La flexibilidad en la métrica
de los elementos utilizados y la relacién de las partes con
el todo permitieron ajustar las proporciones en cada obra,
generando cambios espaciales que se adecuaron a una
racionalidad en las alturas de todos los elementos.

Arqg. Roxana Civalero

Vivienda individual, autor sin datos (1935), calle
Urquiza 1619/21, B° Alta Cérdoba, Cérdoba.
Fuente: [Autor]

Agencia Ford para Feigin Hnos., proyecto ingeniero-arquitecto Angel T. Lo Celso (1931),
avenida Humberto Primo 444, Centro, Cérdoba.
Fuente: Archivo personal Angel T. Lo Celso

Edificio de renta, constructor Pennacchioni (1932),
calle Roque Saenz Pefa 1418, B> COFICO, Cérdoba.
Fuente: [Autor]



El Art Déco en Mendoza se desarrollé en un contexto de
crecimiento demografico, consolidacion metropolitana
y preocupacién oficial por los problemas urbanisticos,
entre 1930 y mediados de la siguiente década. En arqui-
tectura, convivié con corrientes como el eclecticismo
historicista, el neocolonial y los inicios del Movimiento
Modernoy se desplegé en un dmbito tematico y territo-
rial limitado. Sus primeras expresiones aparecieron en

con un periodo de renovacién edilicia del casco urbano
y expansion de la ciudad que alcanzé su maxima ex-
presién en el edificio municipal, gracias a su torre y un
tratamiento vertical que trasciende la funcién adminis-
trativa para convertirse en afirmacién visual de poder y
de modernidad.

El cine fue su tipo edilicio mas representativo, con ejem-

plos destacados como el “Céndor” y numerosas salas
barriales. El lenguaje estilistico se reflejé también en la
arquitectura de la infraestructura y en la funeraria, espe-
cialmente en mausoleos de cementerios del Gran Men-
doza. Muchas de estas obras han sufrido transformacio-
nes, perdiendo su funcién y estética originales. Los casos
mencionados son parte de un acervo mayor aun disper-
SO, que espera ser reconocido y puesto en valor.

el centro, sobre la avenida San Martin, impulsadas por
una vision modernizadora que alcanzé también a las
cabeceras departamentales. Se manifesté en grandes
tiendas y edificios de renta con locales comerciales en
planta bajay viviendas u oficinas en los pisos superiores.
Destaco la labor del arquitecto Daniel Ramos Correas,
donde el estilo se expres6, mas que en una novedad
tipoldgica, en el despliegue de elementos decorativos
geométricos. En San Rafael, al sur mendocino, coincidid

Arq. Liliana Girini

Ex tienda “A la ciudad de Buenos Aires”,
arquitecto Ramos Correas (1929),
avenida San Martin y Buenos Aires,
Mendoza. Fuente: Carlos Sala

Municipalidad, arquitecto Alfredo
Nenciolini (1936), Salas y Gral. Belgrano,
San Rafael, Mendoza. Fuente: Juan Pi;
Museo de Historia Natural de San Rafael

Centro: Ex Usina hidroeléctrica Casale,
ingeniero Edmundo R (1945),
Besares y San Martin, Chacras de Coria,
Lujan de Cuyo, Mendoza. Fuente: [Autora]

Mausoleo Familia Casale, s/datos (c. 1940),
Cementerio de Godoy Cruz, Mendoza,
Fuente: Alberto Lucchesi

Cine Teatro Sportman, s/datos
(1950), Paso de Los Andes 1634,
Godoy Cruz, Mendoza.

Fuente: [Autora]

Ex “Cine Condor”, arquitecto Alberto
Bourdon e ingeniero David Lifschitz
(1946), Lavalle 71, Mendoza.
Fuente: Archivo ICAU-FAUD-UM



En Tucuman se puede dividir la produccién Art Déco en
dos periodos. El primero que transcurre entre 1927 y 1933
con obras singulares promovidas por la dirigencia econé-
mica y una segunda etapa de difusién popular entre 1934
y 1938.

Las primeras obras Art Déco estan relacionadas a la activi-
dad financiera y empresarial, como el proyecto del Banco
Hipotecario y las actividades vinculadas con el ocio -los
cines, los clubes deportivos y las confiterias, con la con-
solidacion de la expansion urbana y la construccion de
mercados de suburbio como el Dorrego. En la arquitectu-
ra doméstica el Art Déco tuvo su mayor expansion entre
1933y 1936 en viviendas de todos los sectores econémi-
cos. En la mayoria de los ejemplos predomina la estiliza-
cién geométrica del lenguaje clasico, tanto en versiones

Proyecto para Sucursal del Banco Hipotecario Nacional, ingeniero Ismael
Diaz (1929), San Martin 805, San Miguel de Tucuman.
Fuente: Silva, M., 100 arios Banco Hipotecario Nacional Tucumdn

populares como la vivienda de San Lorenzo 647 como en
otras mas refinadas, como la casa Sollazzo de Criséstomo
Alvarez 973.

El Art Déco asociado a Estados Unidos y a Inglaterra re-
present6 el ideal tucumano: la industrializacién en lo eco-
némico y la construccién de la metrépoli en lo urbano.
La difusién de la estética Art Déco fue el resultado de un
proyecto mucho mas profundo en términos sociales: la
instalacion de la idea de modernidad asociada a la demo-
cratizacion del consumo, a la tecnologizacién del hogar, a
la movilidad social y a la movilidad fisica del automévil. El
Art Déco contribuyo, pese a su caracter preminentemente
ornamental, a instalar el tipo de la casa compacta como
ideal de confort y asi facilitar la aceptacién popular de la
arquitectura del Movimiento Moderno.

Arq. Nancy Mozzi

Mercado Dorrego, ingenieros Pascualini y Robles Mendilharzu
(1933), avenida General Roca 2, San Miguel de Tucuman.
Fuente: Ezequiel Vargas Zelarayan

Abajo: vivienda unifamiliar Francisco Sollazzo,

Cine Majestic, constructor Juan Pasteris (1931), 24 de
septiembre 672, San Miguel de Tucuman.
Fuente: Ezequiel Vargas Zelarayan

Empresa Sollazzo (1938), Criséstomo Alvarez
973, San Miguel de Tucuman.
Fuente: Ezequiel Vargas Zelarayan

Vivienda unifamiliar, sin datos (c. 1934), San Lorenzo
647, San Miguel de Tucuman.
Fuente: Ezequiel Vargas Zelarayan




Graduado como Licenciado en Ciencias Geoldgicas en la UBA (1969). Desde muy jo-
ven se dedicd a la que fue su gran pasion: la fotografia. En este ambito, su produc-
cién mas importante fue la fotografia de arquitectura, iniciando sus trabajos para la
revista summa. Desde alli, retratd las mas importantes obras del pais para numerosos
y prestigiosos estudios de arquitectura. También realizé fotografias para libros y re-
vistas especializadas del pais y del exterior.

Fue en la fotografia de arquitectura y disefio en donde desplegé la mejor version
de su genio y pasion. Su trabajo como fotografo se ha exhibido en numerosas expo-
siciones en Buenos Aires y Rosario, entre otras locaciones en Argentina, y también
en Europa se exhibié su exposicion “Buenos Aires desde el rio” en Bordeaux, Francia,
y en Valencia, Espafia. Recibié numerosos premios y menciones. Ejercié la docencia
en la Universidad de Palermo y en la Escuela de fotografia. Enseiéd como pocos a ver
la arquitectura a través del objetivo de su camara. Su don particular como artista ha
sido mostrar mediante la fotografia las cualidades de las obras arquitectonicas y su
relacién con el entorno.

Familia Leveratto




A Federico Ortiz lo conoci como alumno primero y lo tuve como amigo y compane-
ro de investigaciones y libros después. Fue uno de los pioneros en los estudios so-
bre arquitectura argentina de los siglos XIX y XX. Bajo su tutela publicamos. en 1968,
La arquitectura del liberalismo en la Argentina, un libro que puso en tela de juicio las
apologias al proyecto eurocéntrico, sin por ello desconocer el valor patrimonial de
aquella arquitectura. En Buenos Aires edité su monografia sobre el grupo SEPRA y
en 1973 editamos en Espafa Arquitectura argentina 1930-1970, mas tarde realizaria
el libro dedicado a Antonio Bonet. Federico Ortiz fue la presencia permanente en la
consulta, en el consejo certero, en el compartir conocimientos y en el sefalar nuevas
lineas de investigacion. Excepcional docente, como fotégrafo de arquitectura docu-
menté desde alli el conocimiento de nuestro patrimonio. Dedicado a la comunica-
cién y al disefio publicitario, la fotografia jugd un papel relevante en su profesion.
Como Académico de Bellas Artes escribié textos que documentd con sus propias
fotos y realizd notables exposiciones de fotografia sobre Monumentos histéricos de
Argentina presentadas en México y en Espafa.

En esta oportunidad hacemos un homenaje al maestro, al companero, al amigo, mos-
trando la sutileza de su mirada en un tema como el art déco que valoriza la singula-
ridad de lo decorativo. Federico apunté asi certeramente a documentar el detalle y
potenciar en su fotografia un resumen de lo que es el todo. Una manera muy propia
de ensefar a mirar con ojos mejores.

Arg. Ramoén Gutiérrez
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